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 تجميات الشعرية في الرسائل
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 محمود درويش  وسميح القاسم

 
 د . محمد صلاح زكي أبو حميدة

 جامعة الأزىر بغزة -كمية الآداب والعموم الإنسانية 
  

تتناوؿ الدراسة تجميات الشعرية في الرسائؿ بيف محمود درويش وسميح القاسػـ  مػف : ممخص
ة لمشػعرية وىػي ا التقابػؿ الػدلالي   و التنػاص  والمجػاز خلبؿ الوقوؼ عند المكونات الأساسي

  والتكرار   وتحميميا في ضوء سياقيا المغػوي و لمقػامي لمكشػؼ عػف القػيـ الجماليػة وال مسػ ية 
وال كرية التي تنطوي عمييا الرسائؿ. ولقد لعبت ىذه العناصر دورا أساسيا في تحقيػؽ الشػعرية 

 برتقالة ال مسطينية.في الرسائؿ المتبادلة بيف شطري ال

وبيَّنػت الدراسػػة أف المسػافة ال اصػػمة بػػيف لغػة الشػػعر ولغػة النبػػر عنػػد الكػاتبيف تبػػدو ضػػيقة  إذ 
 تأبر كؿ منيما بشكؿ أو بآخر بأسموبو في الكتابة الشعرية.

Abstract: This study discusses the manifestations of poetry in the 

letters between Mahmoud Darwish and Samih Al-Qasim, focalizing 

on the main rudiments of poetry which are : the denotative opposite, 

narrating, trope, and reiteration, and analyzing them according to it's 

setting and linguistic context aiming to expose all the esthetic, 

philosophical, and intellective values which they –the letters- contain. 

These elements had a major role in brewing the poetic frame in the 

letters those two cloves of a Palestinian orange interrelated. 

The study has also exhibited how short the distance seems to be 

between the two languages of poetry and prose when it comes to the 

two writers, as they both got affected of the manner they had in 

writing poetry. 
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 :  تمييد
عنػدما نتحػػدث عػػف تجميػات الشػػعرية فػػي كتػاب الرسػػائؿ لا نقصػػد بطبيعػة الحػػاؿ الشػػعرية 

نمػا كمكػو    (1)القػوانيف العامػة التػي تػنظـ ولادة كػؿ عمػؿ" كمنيج نقدي يسعى إلى "معرفػة  ف وا 
 المابمػة فػي الػنص   الأدبيةأو بعبارة أخرى ىي تمؾ العناصر  أدبي تتشكؿ منو المغة ال نية  

تتجمػػى فػػي كػػوف الكممػػات  والتػػداعي . فالشػػعرية " اءيحػػالإوتمػػؾ التػػي يستحضػػرىا القػػارئ بقػػوة 
بػؿ ليػا   مختم ة عػف الواقػ   أماراتت مجرد سرجي والداخمي ليوتركيبيا ودلالتيا وشكميا الخا

أي ىي في مجمميا تشكؿ القوة الإبداعيػة والجماليػة لأي   (2)وزنيا الخاص وقيمتيا الخاصة" 
إف شػػػػاعرية الشػػػػيء ىػػػػي حػػػػدود طاقتػػػػو الكامنػػػػة والممكنػػػػة فػػػػي بػػػػث  "  نػػػػص أدبػػػػي مػػػػدروس
ت تح الإحساس القادر عمى استيعاب التيار م في ذىنية المتمقي  والافتتاف  إشعاعات الان عاؿ
و مف إشعاعات الان عاؿ بىي ما تب وشاعرية المغة ىي تأبيراتيا الشعورية   الشعوري الدافؽ  
 .(3)عقمو وقمبو"   في وجداف المتقبؿ

كػػاف جنسػػو ينطػػوي عمػػى كبيػػر مػػف التكوينػػات الإبداعيػػة والعناصػػر  إف العمػػؿ الأدبػػي أيػػاً 
وتحػػدد موقعػػو مػػف الأنػػواع الأدبيػػة  التػػي ترسػػـ ملبمحػػو ال نيػػة   لتعبيريػػة  المغويػػة والأدوات ا

 وأجناسيا.

المتبادلػػػة بػػػيف  النبريػػػة المكونػػػات كمػػػا تتجمػػػى فػػػي الرسػػػائؿ ىػػػذه عنػػػدإذف غايتنػػػا أف نقػػػؼ 
والشػػػاعر سػػػميح   الشػػػاعر محمػػػود درويػػػش  مػػػف أعػػػلبـ الشػػػعر ال مسػػػطيني الحػػػديث  يفِ مَػػػمَ عَ 

 لنكشػؼ عػف قيمتيػا الجماليػة والتداوليػة   ي سياقيا المغوي والمقػام ونحمميا في ضوء القاسـ  
باعتبار  والإنساف ال مسطيني بوجو خاص     عنيا تجاه العالـ بوجو عاـوالرؤية التي تصدر 

بػػػؿ مػػػف طريقػػػة اسػػػتعمالو  أف الػػػنص يكتسػػػب خصوصػػػيتو لػػػيس مػػػف البنػػػاء المغػػػوي فحسػػػب  
ا أشػػار إليػػو د.كمػػاؿ أبػػو ديػػب حيػػث "يعػػد دراسػػة . وىػػو مػػ(4)ووظي تػػو فػػي الحيػػاة الاجتماعيػػة
وحيػػث تشػػكؿ مػػ  دراسػػة علبقػػات الػػنص الداخميػػة    ضػػرورياً  علبقػػات الػػنص الخارجيػػة أمػػراً 

 .(5)نيما جدلية لا علبقة ن ي أو نقض"فالعلبقة بي لمدراسة   استكمالاً 

وص فػي النصػ عمى الرغـ مف أف عناصػر الشػعرية تتجمػى أيمػا تجػؿٍ  ومف ناحية أخرى  
فػنف ذلػؾ لا يعنػي أف النصػوص الأدبيػة   ىـ سمات القوؿ الشػعريأوتعد  الشعرية الإبداعية  

نيػػا تكػػاد تتجمػػى فػػي جميػػ  أنػػواع القػػوؿ إبػػؿ  الأخػػرى تخمػػو مػػف عناصػػر الشػػعرية ومظاىرىػػا  
إلػػى أعمػػى درجاتيػػا فػػي القػػوؿ الشػػعري   وأدناىػػا فػػي تصػػؿ   حتػػى الكػػلبـ العػػادي الإنسػػاني  



 القاسمبيه مذمود درويش وسميخ ليات الشغرية في الرسائل تج مذمد صلاح أبودميدة                         

 (3 ) 

ي أو العممػػي  ومػػا بػػيف ىػػذيف البعػػديف تظيػػر بنسػػب مت اوتػػة تبعػػا لمنػػوع الأدبػػي الكػػلبـ العػػاد
فػػي كتابػػو  "جػػوف كػػوىيف"ولمموقػػؼ الػػذي يصػػدر عنػػو الكاتػػب أو الأديػػب . وىػػو مػػا عبػػر عنػػو 

بناء لغة الشػعر بػأف النبػر  "لا ي تػرؽ عػف الشػعر إلا فػي الكػـ   فػالنبر الأدبػي لػيس إلا شػعرا 
  (6).الشعر يمبؿ الشكؿ )المتطرؼ( في الأدب"معتدلا أو إذا شئنا فنف 

أي أنو يرى "أف المحظة الشػعرية متػوفرة حتػى فػي أدنػى مسػتويات الكػلبـ النبػري  أي فػي 
إذف "الحدود مائعة بيف  (7) . " أحياناالنبر العممي الذي تتضاءؿ فيو كمية الشعر حتى تنعدـ 

  بينيمػػا تنطػػوي عمػػى مصػػادرات الشػػعر والنبػػر ومحاولػػة العبػػور عمػػى تمييػػز موضػػوعي ومقنػػ
 (8).كبيرة "

 وأكػػد عمػػى ضػػرورة المواشػػجة بػػيف الأقػػواؿ  ىػػػ684وقػػد تنبػػو إلػػى ذلػػؾ حػػازـ القرطػػاجني 
ناعة فصػػػ الشػػػعرية والأقػػػواؿ النبريػػػة  حتػػػى يػػػؤدي العمػػػؿ الأدبػػػي دوره وفاعميتػػػو عنػػػد المتمقػػػي"

مػػػف الأقػػػواؿ  ؿ يسػػػيراً تسػػػتعمالشػػػعر تسػػػتعمؿ يسػػػيرا مػػػف الأقػػػواؿ الخطابيػػػة  كمػػػا أف الخطابػػػة 
 (9) ." المحاكاةبالشعرية  لتعتضد المحاكاة في ىذا بالإقناع  والإقناع في تمؾ 

شعرية القػوؿ تنبػ  مػف عمميػة نسػج العلبقػات النحويػة والدلاليػة والإيقاعيػة فػي الػنص  إذف
   لأف الشػعرية لا تنبػػ  مػف قالػػب قػولي بابػػت متػى كػػاف  وجػدت ىػػي أـ نبػػراً  سػواء أكػػاف شػعراً 

نمػػا ىػػي نتػػاج عمميػػة متجػػددة ومتحولػػة تنبػػ  مػػف سػػياؽ الػػنص وتعالقاتػػو المتعػػددة  فالشػػعرية  وا 
"خصيصة علبئقية أي أنيا تجسد في النص شبكة مف العلبقات التي تنمو بيف مكونات أولية 

  لكنػػو فػػي منيػػا يمكػػف أف يقػػ  فػػي سػػياؽ  خػػر دوف أف يكػػوف شػػعرياً  يا الأساسػػية أف كػػلبً تُ مَ سِػػ
ة مَ ي تنشػأ فيػو ىػذه العلبقػات   وفػي حركتػو المتواشػجة مػ  مكونػات أخػرى ليػا السِػالسياؽ الذ

  (11).  " الأساسية ذاتيا   يتحوؿ إلى فاعمية خمؽ لمشعرية ومؤشرعمى وجودىا

ذا كاف النوع الأدبي يقتضي لوناً  وي رض عمى المبدع قوانينو وقواعده   مف الأداء معيناً  وا 
حػػافظ عمػػى الأنسػػاب الإبداعيػػة  ويمنػػ  مػػف تماىييػػا وتػػػداخميا التػػي لابػػد مػػف مراعاتيػػا كػػي ي

عنػدما يكػوف  مف مػذاقيا وحيويتيػا ورونقيػا   فػنف الأمػر يبػدو أكبػر تعقيػداً  بطريقة ت قدىا كبيراً 
بسػػػمات فرديػػػة  فػػػي انف ن سػػػو  إذ يظػػػؿ أسػػػموبو فػػػي التنػػػاوؿ محكومػػػاً  ونػػػابراً  الكاتػػػب شػػػاعراً 

المسافة ال اصمة بيف لغة الشعر عنده ولغػة النبػر ضػيقو  يصعب عميو تجاوزىا  وبالتالي تبدو
أـ ىػو شػعر منبػور   ما يقػرأ أـ نبػراً  لمغاية  الأمر الذي يجعؿ المتمقي في حيرة مف أمره أشعراً 

 ف "البؤسػػاء" ىػػي قصػػيدة حقيقيػػةألػػدى كلبمػػو عػػف الشػػاعر "ىوغػػو" بػػ "رامبػػو"وىػػو مػػا نبػػو إليػػو 
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فػي ءة كتػاب )الرسػائؿ( موضػوع الدراسػة  فيػو كتابػة نبريػة ما واجينػي عنػد قػرا وىذا فعلبً 
طريقػػة عرضػػو للؤفكػار وتسمسػػميا  وتضػػمينيا أحيانػػا الحجػػج والبػػراىيف  فػػي شػكمو الخػػارجي  و 

سائؿ الإقناع التي تميز المغة النبرية  ولكف في الوقػت ن سػو عنػدما نعػرض ىػذه النصػوص و و 
أقاصػيص ....إلػػ (  -خػػواطر -خطػب -ئؿعمػى معيػار النبػػر المػألوؼ بصػػوره المتعػددة )رسػػا

الشػعر لا ىػو ب جديػداً  أدبيػاً  يجعػؿ مػف كتػاب الرسػائؿ نوعػاً  واضحاً  وت اوتاً  ف ىناؾ فارقاً أنرى 
نما يقترض مف ىذا وذالؾ  ويقدـ لنا نموذجػاً  مػف الإبػداع ال نػي يمكػف  جديػداً  ولا ىو بالنبر  وا 

التركيبػػي  نتقػػاء المعجمػػي  والانحػػراؼ الا اأف نطمػػؽ عميػػو الشػػعر المنبػػور  تتجمػػى سػػماتو فػػي
والاستدعاء  والصور الحسية المنتزعة مف الواق  وت اصيؿ الحياة اليومية  والترتيػب والإقنػاع  

أو الرسػػائؿ   وىػػذا الأمػػر لا ين ػػي حقيقػػة الػػنص المػػدروس  والنبػػرة الإيقاعيػػة المت اوتػػة ....إلػػ 
لإبػداع يمكػف أف يشػؽ طريقػو بػيف القػراء المتبادلة بيف الشاعريف  بؿ يؤسػس لػنمط جديػد مػف ا

فو بمقػب "قصػيدة" أو أف نشػر   لأف "النص الجميؿ جميػؿ فػي ذاتػو  ولا يزيػده جمػالاً   والمبدعيف
  فالرسػػػالة ك ػػػف أدبػػػي" أخػػػذت طريقيػػػا بػػػيف ال نػػػوف النبريػػػة (12) ينػػػتقص مػػػف كونػػػو مجػػػرد نبػػػر"

صػػػية الكاتػػػب وقدرتػػػو عمػػػى وأصػػػبحت ليػػػا قيمتيػػػا ال نيػػػة   وبنيتيػػػا الخاصػػػة  حيػػػث تبػػػرز شخ
فميػا بلببػة محػاور  أمػا أنواعيػا فيػي متعػددة  توصيؿ ال كرة إلى المتمقي  أمػا مػف حيػث بنيتيػا

الإخوانيػػة والديوانيػػة والأدبيػػة   ويشػػكؿ ىػػذا البنػػاء فضػػاء واسػػعا لمحػػوار مػػ  الػػذات ومػػ   امنيػػا
 (13).  انخريف"

بنػػػي إلػػػى روح الأدب بػػػؿ إلػػػى إف فػػػي قراءتػػػي لكتػػػاب الرسػػػائؿ شػػػعرت بمػػػذاؽ مختمػػػؼ يقر 
 شػػػعريتو  فأحيانػػػا تجػػػد الكػػػلبـ أقػػػرب إلػػػى لغػػػة الشػػػعر  حيػػػث تتكبػػػؼ المغػػػة وتتجمػػػى الصػػػور
المجازيػة  وتعمػػو النغمػة الإيقاعيػػة... وأحيانػا أخػػرى تجػد ن سػػؾ فػي معتػػرؾ كػلبـ نبػػري تطغػػى 

لإيحائيػػػػة ية عمػػػػى الدلالػػػػة ار عميػػػػو الصػػػػبغة الن عيػػػػة عمػػػػى الصػػػػبغة الإيحائيػػػػة  والدلالػػػػة الإشػػػػا
وتتػدفؽ فػي شػكؿ موجػات   الرمزية  وكأف الكاتبيف / الشػاعريف تتػداخؿ عنػدىما البنػى المغويػة

ومػا   ومت اوتة مف الأداء المغوي  ولكف في جمي  الأحػواؿ لا تخػرج عػف المغػة الأدبيػةمتنوعة 
لػى تتمتػ  بػو مػف خصػائص فنيػة ترقػى بيػا مػف لغػة الكػلبـ العػادي أو المغػة العمميػة المجػردة إ

  المغة الأدبية الشاعرة.

التسػمية التػي مػف شػأنيا و اؼ   إف أىـ ما يميز كتاب الرسائؿ أنػو يبتعػد عػف البربػرة والإسػ



 القاسمبيه مذمود درويش وسميخ ليات الشغرية في الرسائل تج مذمد صلاح أبودميدة                         

 (5 ) 

قط  دابر الزمف وشغؿ أوقات ال ػراغ  ويقتػرب فػي الوقػت ن سػو مػف التعبيػر عػف رؤيػة عميقػة 
جػة كػؿ منيمػا تشكمت مف معاينة الواق  ال مسطيني والعربي والإنسػاني  ويكشػؼ عػف مػدى حا

إلػػى ت ريػػن شػػحنات محبوسػػة بحكػػـ الػػزمف أو قيػػد الرقيػػب أو المحتػػؿ  إنػػو ت ريػػن محمػػؿ برؤيػػة 
حسػػاس عميػػؽ بػػالواق  ال مسػػطيني المعػػيش فػػي الػػداخؿ والخػػارج    تشػػكؿٌ مبنػػاء لغػػوي و  باقبػػة وا 

البنيػػػاف  تقػػػؼ عمػػػى تخػػػوـ  ات  وممشػػػوقةِ مَ سَػػػالقَ  العػػػوارض ومنتخبػػػةِ  فػػػي لغػػػة رفيعػػػة مصػػػقولةِ 
 شعر ولب النبر في  ف معا.ال

  

صػػػػ حة مػػػػف الحجػػػػـ المتوسػػػػط  نشػػػػرتو دار العػػػػودة عػػػػاـ  214وكتػػػػاب الرسػػػػائؿ يقػػػػ  فػػػػي 
ـ لػػو الكاتػػب ال مسػػطيني المعػػروؼ إميػػؿ حبيبػػي  كشػػؼ فػػي تقديمػػو عػػف روعػػة ـ  وقػػدَّ 1991

ف وما انطوت عميو م -كما أحب أف يسمييا-قي البرتقالة ال مسطينية الرسائؿ المتبادلة بيف شِ 
ـ   التػػػي حممػػػت للئنسػػػاف ال مسػػػطيني بشػػػائر 1987نبػػػوءة سػػػارة بقػػػدوـ انت اضػػػة الحجػػػر عػػػاـ 

مف بورة عمػى الجمػود والركػود والظمػـ   -في الوقت ن سو –رت عنو ما عبَّ  النصر والحرية. و
 مف أجؿ رفاىية الإنساف وسعادتو المادية والروحية.

ػػػقُ  مػػػة الأولػػػى تضػػػـ قصػػػيدتيف/ رسػػػالتيف ـ مترابطػػػة  الحز زَ ت "الرسػػػائؿ" إلػػػى بػػػلبث حِػػػمس 
إحػػػداىما لمشػػػاعر سػػػميح القاسػػػـ بعنػػػواف "تغريبػػػة"   والأخػػػرى لتوأمػػػو محمػػػود درويػػػش بعنػػػواف 

 39تضماف الرسائؿ النبرية وعػددىا فأما الحزمتاف البانية والبالبة   سميؾ نرجسة حوؿ قمبي"أ"
 ة أولػى"  وانتيػت برسػالةمف محمود درويش "خارج الػوطف" بعنػواف "رسػال رسالة  بدأت برسالة

وقػد وقعػت ىػذه الرسػائؿ   الوطف" بعنواف "احػذر البػرد والشػرطة والتػدخيف" سميح القاسـ"داخؿل
ـ  تحمؿ في مجمميػا رؤيػة عميقػة لمواقػ  ال مسػطيني  ولمصػراع مػ  1988-1986بيف عامي 

رى ـ "ىػػا أنػػذا أ9/12/1987بعػػاـ ونصػػؼ فػػي  العػػدو  وتبشػػر بانت اضػػة الحجػػر قبػػؿ وقوعيػػا
تبػػػدو  ومػػػف ناحيػػػة أخػػػرى  (14)وجيػػػا لمحريػػػة محاطػػػا بغصػػػني زيتػػػوف أراه طالعػػػا مػػػف حجػػػر" 

الرسائؿ خطابا بيف صديقيف  ولكنيا في الواق  حوار محمػوـ بػيف الإنسػاف ال مسػطيني وانخػر 
 بكؿ أبعاده  يعكس الصراع الوجودي بيف ال مسطينييف والييود في فمسطيف.

 عنػدفقػد رأينػا أف نقػؼ     ونكشػؼ عػف مكوناتيػا الشػعريةولكي نقتػرب مػف بنيػة "الرسػائؿ"
 أرب  ركائز أساسية تمبؿ جوىر الصبغة الشعرية في القوؿ وىيا

 التقابؿ الدلالي. -1
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 التقابل الدلالي: -أولا

ة أف لا يم ػت لا يحؽ لمقارئ عند قراءتو لمرسائؿ المتبادلػة بػيف شػطري البرتقالػة ال مسػطيني
حتويو مف مضػاميف فكريػة  ومواقػؼ واضػحة تجػاه القضػية والإنسػاف  وتجسػيد لمواقػ  تإلى ما 

ي يا ضػػػد الضػػػع اء سػػػعة شػػػر    والمُ  ال مسػػػطيني المريػػػب  الػػػذي أنتجتػػػو القػػػوى "المحبػػػة لمسػػػلبـ"
لجميػػػ  لأف الحريػػػة لا تك ػػػي   والميمشػػػيف الػػػذيف ينبغػػػي أف يموتػػػوا مػػػف أجػػػؿ أف يبقػػػى انخػػػر

فػنف رصػد عمميػة التقابػؿ الػدلالي المابمػة فػي الرسػائؿ   ولكف عمى الرغـ مف ذلػؾ   (5) لبشر"ا
ر الدلاليػػة التػػػي تحػػوـ حوليػػػا ؤَ البُػػ  الأوؿ  اغنػػي عػػػف ذلػػؾ  حيػػث يكشػػػؼ عػػف جػػػانبيفربمػػا يُ 

الأدبػػػػػي  صالت اعػػػػػؿ الػػػػػدلالي الػػػػػذي يبػػػػػري الػػػػػن  البػػػػػاني و  فػػػػػي الػػػػػنص  الدلاليػػػػػة ال ضػػػػػاءات
 ات التي تسمو بشعريتو وأدبيتو.ر اءات والإشاحبالإي

لركيػػزة الأساسػػية التػػي بوصػػ يا ا "الرسػػائؿ"مػػت بتتبػػ  التقػػابلبت الدلاليػػة فػػي قلػػذلؾ فػػننني 
  الػداخؿ بنيت عمييا  وقد تـ حصرىا في أربعة محاور ىي ا الأنػا وانخػر  الضػحية والجػلبد

 والخارج  اليأس والأمؿ.

 الأنا والآخر: -أ

 كبيػراً  في كتب النقد والأدب  وحملب كررا كبيراً المصطمحيف قد ت مما لا شؾ فيو أف ىذيف
أخػرى.    وتتباعد كؿ البعد عف بعضػيا أحيانػاً مف الدلالات التي قد تتلبقى م  بعضيا أحياناً 

" تشػػػير إلػػػى الإنسػػػاف ال مسػػػطيني أو الأناااابيػػػذيف المصػػػطمحيف ىػػػو أف" مػػػا نقصػػػدهلػػػذلؾ فػػػنف 
تشػػػير إلػػػى العػػػدو الصػػػييوني بالدرجػػػة  "الآخااار"ف فػػػي حػػػيف أ  طينيمسػػػبػػػالأحرى الشػػػعب ال 

لى كؿ مف يشاركو البغض والعداوة لم مسطينييف.  الأولى  وا 

ذا كنَّػػ ببػػات لمػػذات فػػي وا  ا نعػػرؼ أف الصػػراع ال مسػػطيني الإسػػرائيمي ىػػو صػػراع وجػػود  وا 
أو يسػػػػمبيا حقيػػػػا فػػػػي العػػػػيش والحريػػػػة  فػػػػنف الرسػػػػائؿ المتبادلػػػػة بػػػػيف  يػػػػامواجيػػػػة كػػػػؿ مػػػػا ين ي

/ الكػاتبيف يكػاد يطغػى عمييػا ىػذا الموقػؼ المتقابػؿ  ويحػاوؿ الكاتبػاف فػي أكبػر مػػف عريفالشػا
 يؤكػػػدا عمػػػى أف رسػػػالة متبادلػػػة بينيمػػػا أف يعمقػػػا الإحسػػػاس بالػػػذات وبتاريخيػػػا الطويػػػؿ  وأف
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تغييػب التػاري  ومحػو الواقػ  الشػاىد عمػى كينونػة الػذات وامتػداد جػذورىا لا يػؤدي إلػى إلغائيػػا 
 أرضيا ووطنيا.أو ن ييا مف 

ف ػػي حػػوار لسػػميح القاسػػـ مػػ  أحػػد الييػػود المغتصػػبيف ل مسػػطيف يكشػػؼ عػػف جػػذور الأنػػا  
يػػا سػػيد دانيػػاؿ  إلػػى مػػر ة ا ؿقمػػت لػػو وقػػد وتحػػوَّ  فػػي المكػػاف  وزيػػؼ موقػػؼ انخػػر وىشاشػػتو "

ىناؾ تحت غرفة نومػؾ  وتعػرؼ أف لا "حػؽ" لػي فػي  دتُ لِ كاتس  يبدو لي أنؾ تعرؼ أنني وُ 
 لى مكاف ولادتي  بينما أنت ال نمنػدي صػاحب العشػريف ألػؼ بحيػرة  تممػؾ "الحػؽ" فػيإ ةالعود
وكمػا ىػو واضػح فػنف  (16).  إلى بلبدي في أي وقت تشاء..  قاؿ اأعػرؼ ىػذا الظمػـ" العودة

ػالكاتب " لا ييتـ بالمضادات الجزئية والمتناقضات الم ظيػة التػي لا تعمػؽ النظػرة ولا تخ ب ص 
نمػػا لجػػ الشػػعور  أو الموقػػؼ الػػذي يعكػػس   (17) قابمػػة فػػي إطػػار ال قػػرة أو المقطػػ "أ إلػػى الموا 

 رؤيتو وت سيره للؤشياء.

مػػؾ يػػا ويمعػػف الكاتػػب فػػي كشػػؼ زيػػؼ الوجػػود الصػػييوني عمػػى فمسػػطيف فيقػػوؿا"مف عمَّ 
دانيػػاؿ أف تحػػػت كيبوتسػػػؾ قريتػػػيا قػػػاؿ شػػػجرة الخػػػروب الضػػػخمة.. سػػػألت أحػػػد زملبئػػػي فػػػي 

لشجرة فقاؿ نحف المياجريف  ولكنني أدركت مف عمر الشجرة أنو الكيبوتس عمف غرس ىذه ا
 يفحممت ضػميري المعػذب وعػدت إلػى وطنػ  يكذب أدركت أف أحد أجدادؾ ىو الذي غرسيا

 (18). فنمندا"

بػػو إلػػى  ؿويصػػ  انخػػر مػػف مبػػررات وجػػوده فػػي فمسػػطيف جريػػدىكػػذا يسػػتمر الكاتػػب فػػي ت
رض  وأف وطنػو الػذي ينبغػي أف يعػيش فيػو لػيس عػف ىػذه الأ يبدرجة الاقتناع التاـ بأنو غر 

ىػػذا الػػوطف.. وفػػي المقابػػؿ تػػدرؾ "الأنػػا" أف لا مكػػاف يتسػػ  ليػػا سػػوى مكانيػػا الأوؿ  ولا حيػػاة 
يض إلػى النقػيض  مػف النقػ ذورهحقيقية تعيشيا إلا فػي وطنيػا الأـ  ذلػؾ الػوطف الػذي تمتػد جػ

خيالػو ليحميػو مػف سػطوة انخػر  فػي كؿ مكونات الحياة  ينسػجو الكاتػب وتتجسد ت اصيمو في
ذوريف المقػربيف بمشػيئة الػدنيا وانخػرة  ىػو البيػت انخػر تحػت نػوظممو  "إلا أف بيتنا نحػف الم

البيػػت الػػذي لا يمػػج ذلػػؾ و   الحجػػر فػػوؽ اليػػواء بػػيف الظممػػة والنػػور عمػػى حػػدود النػػار والػػبمج
لبػارد الجػاؼ  ذلػؾ ىػو المعتـ المضيء  الدافئ الرطب  ا  أعتابو بشر سوانا  الضيؽ الرحب

 (19)  .بيتنا الأوؿ والأخير  أما كؿ ما عداه فميس سوى محطات عمى الطريؽ"

تكػػاد ملبمحػػو لا توجػػد إلا فػػي ذاكػػرة  دوكمػػا ىػػو واضػػح فػػنف البيػػت/ الػػوطف ىػػو بيػػت فريػػ
الكاتػػب  يظػػؿ بعيػػدا عػػف الاسػػتلبب والاغتصػػاب  أمػػا المكػػاف الحقيقػػي الػػذي يقػػيـ فيػػو )خػػارج 
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قامػػػة دولتػػػو. ولػػػذلؾ يظػػػؿ الػػػوطف( فمػػػا  ىػػػو إلا محطػػػات عمػػػى طريػػػؽ الوصػػػوؿ إلػػػى حممػػػو وا 
المكػػػاف/ الػػػوطف ىػػػو اليػػػاجس الػػػذي لا ي ارقػػػو  ولا يشػػػعر بوجػػػوده وكينونتػػػو بعيػػػدا عنػػػو  وأي 

المكػاف  المكػاف  أريػد أي مكػاف فػي مكػاف المكػاف  مكاف غير المكاف يبقى سػرابا وبػلب معنػى"
شب أصػمب  لأكتػب رسػالة أطػوؿ  لأعمػؽ لوحػة عمػى لأعود إلى ذاتي  لأض  الورؽ عمى خ

جػدار لػي  لأرتػب ملببسػي...... كػؿ شػيء خػػارج المكػاف عػابر وسػري  الػزواؿ حتػى لػو كػػاف 
 (21) . ذلؾ...ذلؾ ىو ما يجعمني عاجزا عف الرحيؿ الحر..."  جميورية 

  ودةفػػنذا كانػػت إمكانػػات الكاتػػب/ ال مسػػطيني محػػدودة فػػي مقابػػؿ إمكانػػات انخػػر اللبمحػػد
فننػػو يبحػػث عػػف وسػػائؿ طبيعيػػة لا تقيرىػػا قػػوة انخػػر العصػػرية ولا توقػػؼ تزايػػدىا  وىػػي التػػي 

لػػديكـ التكنولوجيػػا ولػػدينا الحجر..لػػديكـ  تمنحػػو القػػدرة عمػػى المقاومػػة ومواصػػمة التحػػدي "حسػػناً 
الكرـ ط بػلػف ن ػر   حسػناً   لديكـ مشػاري  اليجػرة ولػدينا خصػب الػولادة الميتافيزيؾ ولدينا التراب 

"  (21) .وسنقاوـ

ذا كػػاف م يػػوـ انخػػػر يطمػػؽ عمػػى العػػػدو الصػػييوني بالدرجػػة الأولػػػى وأنػػو يحمػػؿ كػػػؿ   وا 
يمتػػداف بدلالتػػو لتشػػمؿ كػػؿ مػػف  أحيانػػاً  فػػنف الكػػاتبيف  القيػػر للؤنػػاو إيحػػاءات الظمػػـ والعػػدواف 

لػة يشارؾ في ظمـ الأنا وقيرىا سواء حكاـ العرب أو حكػاـ الغػرب  ويصػبح المصػطمح ذا دلا
 سمبية تشير إلى معاني الاعتداء والسمب والقير والاضطياد في أي صورة جاء أو تركب.

لمحاصرة وكيؼ ينحاز انخروف   لذلؾ يكشؼ الكاتب عف ىذه الم ارقة بيف الأنا وانخر
غيػػػر المرغػػػوب فيػػػو ."جميػػػ  الركػػػاب عائػػػدوف عائػػػدوف  ت كيرىػػػاحتػػػى فػػػي وملبحقتيػػػا  "الأنػػػا"

بما فييا العبريػة  عائػدوف إلػى مػا لػيس ليػـ  عائػدوف إلػى مػا ىػو لػي   عائدوف بأكبر مف لغة
فػي وممنػوع مػف الرغبػة   وأنػا ممنػوع مػف الت كيػر فػي العػودة  عائدوف إلػى صػنوبرتي وسػريري

حػػرـ يعطػػي الحػػؽ لغيػػر صػػاحبو  و يىكػػذا تبػػدو وحشػػية انخػػر وظممػػو وعدوانػػو (22)". العػػودة 
 ر في ذاتو ومستقبمو.مف مجرد الت كي  نى حقوقودصاحبو مف أ

الإنسػػاف مػػف الاحتجػػاج عمػػى مذبحػػة   عنػػدما تحػػرـ "البشػػرية"وتصػػؿ المأسػػاة إلػػى ذروتيػػا 
البشػػرية تسػػتطي  الخػػروج فػػي تظػػاىرة مػػف "إف الػػن س   وتبػػيح لػػو الاحتجػػاج لصػػالح كػػرة قػػدـ

ي بينمػا تنيػاؿ شػرطة الػن س البشػرية فػ  مميوف إنساف إلى شوارع مدينة ما جراء لعبػة كػرة قػدـ
عمػػػى  المدينػػة ذاتيػػا بػػػاليراوات وبالغػػاز المسػػػيؿ لمػػدموع عمػػى بضػػػ  نسػػاء يتظػػػاىرف احتجاجػػاً 

 يا إلػػى وصػنَّ   بػيف الأجنػػاس واليويػات "الظػالـ"ؽ العػػالـ ىكػذا فػرَّ  (23). مذبحػة صػبرا وشػػاتيلب"
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 وأخػرى لػيس ليػا ذلػؾ  "  ريػةطبقات رفيعة وأخرى وضيعة  طبقات ليا الحؽ فػي الحيػاة والح
وىنػػاؾ قاتػػؿ عػػادؿ وقاتػػؿ ظػػالـ  وىنػػاؾ ضػػحية ممتػػازة   ىنػػاؾ دـ رخػػيص ودـ بمػػيف ؿفمػػا زا

مسػػػيجة بحػػػؽ الػػػنقض الأخلبقػػػي  وضػػػحية نجسػػػة تحصػػػؿ فييػػػا الأولػػػى عمػػػى تعػػػويض بدولػػػة 
 (24). وتكافأ بالنسياف"وتحصؿ البانية عمى قبر لا شاىدة لو 

 : الضحية والجلاد -ب

د رصد أشكاؿ التقابؿ بيف الضحية والجلبد  حيث عن روتياوتبمن فاعمية التقابؿ الدلالي ذ
بينمػػػػػػا يبػػػػػػدو  يبػػػػػػرز الكاتػػػػػػب الضػػػػػػحية/ ال مسػػػػػػطيني فػػػػػػي صػػػػػػورة بريئػػػػػػة ووديعػػػػػػة ومسػػػػػػالمة 

 الجلبد/الييودي في صورة وحشية دمويػة وعدوانيػة  ليكػوف النػاتج الػدلالي ليػذا التقابػؿ متمػبلبً 
"اسـ مف دمنا أحد   س ؾ الدماءو   في حقيقة الوجود الصييوني في فمسطيف القائـ عمى القتؿ

والرغيػؼ  خطػاب  السػيؼ ؾ في الن س غابات )انخر(  حػوارحر  ك ر قاسـ  تُ  أسماء دمنا ..
اسػـ تتنازعػو ىويتػاف "أنػا أقتػؿ إذف أنػا   الوحش إلى ط مػة ميجػورة ىػي إحػدى ح يػدات ىػاجر

فػػػي لػػدـ ال مسػػطيني الكاتػػب يؤكػػد عمػػػى بػػراءة ا إف (25) .موجػػود" و"أنػػا أحيػػا إذف أنػػػا موجػػود" 
ذا كػػػػاف حػػػػب الط مػػػػة /الإنسػػػػاف   مػػػػف أجػػػػؿ البقػػػػاء ب عمييػػػػا التشػػػػردُ تػِػػػالرمػػػػز إليػػػػو بط مػػػػة كُ  وا 

 ال مسطيني لمحياة ىو سر وجودىا  فنف حب انخر لمقتؿ ىو مبرر وجوده عمى ىذه الأرض. 

  بػػؿ إف ىػػذا المػػنيج الػػدموي الػػذي يػػؤمف بػػو الييػػودي يجػػد مػػف يناصػػره فػػي العػػالـ الغربػػي
 لػػذلؾ "  أنػو فػوؽ البشػر أو أنػو "شػػعب ات المختػار" الػذي يتمتػ  بمػػا لا يتمتػ  بػو انخػروفوك

  ومجتمعػاً  فػرداً    والعربػي خاصػة أف يقػارف مػا ي عمػو الييػودي ليس مف حؽ مػف لػيس ييوديػاً 
بأي فعؿ  خر ي عمو غير الييػودي. لقػد تػـ الاعتػراؼ الغربػي بيػذا "التػابو" الػذي يعنػي تجػاوزه 

 (26). جريمة ضد الإنسانية" ارتكاب

لػف ننسػى  ولا يقؼ انخر عند ىذا الحد  بؿ إف الضحية ليس مف حقيا أف ترفػ  شػعار "
الذي رفعو الييود مف قبؿ إباف الحرب العالميػة البانيػة  لأف فػي التػذكر وعػدـ  (27)" ولف نغ ر

ف تتنازؿ عف إنسانيتيا النسياف رغبة مكبوتة في الانتقاـ  وليس أماـ الضحية ال مسطينية إلا أ
إف تجريد الضػحية ضػحيتنا مػف اليويػة الإنسػانية  الجلبد الييودي  "مف أجؿ أف تستمر حياة 

ىػو شػرط صػلبحية "الػذاكرة" الييوديػة لمعمػؿ  ولحقيػا الوحيػد فػي مراعػاة"ال ترة العصػيبة" التػي 
وبػلب  ا أف نموت سراً "وىكذا عمين (28). الأخطاء.. الأخطاء لا المجازر!"ارتكب فييا الييودي 

 (29).ضجيج  فميس في الحرية ما يك ي لجمي  البشر"
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فػػي  ارتكبػػو ر عػػف خطػػأ  ػػكَ إلػػى القاتػػؿ ضػػد الضػػحية مػػف أجػػؿ أف يُ  إف العػػالـ يقػػؼ منحػػازاً 
لمضػػػحية  ـ الضػػػحية ال مسػػػطينية قربانػػػاً قػػػدَّ لػػػذلؾ لابػػػد أف تُ   الحػػػرب العالميػػػةوقػػػت سػػػابؽ فػػػي 

 يػػاة لغيرىػػا قبػػؿ أف تك ػػؿ الحيػػاة لن سػػيا  أو تتػػدارؾ مأسػػاتيا "وعمييػػا أف تك ػػؿ الح  المزعومػػة
ليس مػف حقػؾ أف تقػوؿا لػيس ىػذا الشػأف شػأني فػنف عميػؾ أنػت الضػحية أف تضػمف الحػدود 

  للآخػػريف فػػي جسػدؾ  وعميػػؾ أنػػت أف تقػػؼ خػػارج جسػػدؾ ةانمنػة والخارطػػة الغامضػػة انمنػػ
لمأسػػاة  يػػر فػػي البحػػث عػػف حػػؿٍ لمصػػير جػػلبدؾ قبػػؿ الت ك نػػت وحػػدؾ أف تجػػد حػػلبً أوعميػػؾ 
لى ىذا الحد تُ إلى ىذا الحد  (31). "وجودؾ حية لخدمػة جلبدىػا  ضر الخَّ سَ تبمن قسوة العالـ  وا 

مػف أف تحيػػي فػػي ذاكػػرة  دوف أف يحػؽ ليػػا أف تصػػرخ فػػي وجيػو  أو أف تتػػذكر مأسػػاتيا خوفػػاً 
 صاص أو الانتقاـ.الأجياؿ القادمة الرغبة في القِ 

 : جالداخل والخار  -جا

الػػذاكرة ال مسػػطينية  والحاضػػر ال مسػػطيني مسػػاحة  فػػي ؿحتػػإف بنائيػػة "الػػداخؿ والخػػارج" ت
وفػػػي السػػػابؽ كانػػػت تشػػػير إلػػػى فمسػػػطيف  -إلػػػى الػػػوطف  المحتػػػؿ  لػػػىكبيػػػرة  حيػػػث تشػػػير الأو 

والأخػػرى تشػػير إلػػى المجػػوء ال مسػطيني خػػارج فمسػػطيف  بمػػا يحممػػو مػػف  -1948المحتمػة عػػاـ 
معنى التقابؿ الذي  –في الواق   -الكممتيف لا تحملبف  والضياع. ولكفَّ  معاني التشرد والغربة

نما تقػوداف إلػى نػاتج دلالػي واحػد ىػو  فيو يقؼ كؿ طرؼ عمى النقيض مف الطرؼ انخر  وا 
بمنػأى عػف عػػذابات  التكامػؿ والتواصػؿ  فمػيس الػداخؿ بأسػوأ حػاؿ مػف الخػارج  ولػيس الخػارج

ىػػػو الشػػعور بالعزلػػة والغربػػػة وفقػػداف الػػػوطف  سػػـ مشػػترؾالػػداخؿ ومآسػػيو كلبىما يجمعيمػػػا قا
إف أولئػػؾ المحتمػػيف  الػػواق يف  "االحػػر. لػػذلؾ يكشػػؼ محمػػود درويػػش عػػف ىػػذه الحقيقػػة بقولػػو

بينػػي وبينػػؾ  لا يسػػػتحقوف أيػػة مقارنػػة مػػػ  أي شػػر عربي...عبيػػد الخرافػػػات ط يميػػات العجػػػز 
انخػػػريف التػػػي تواصػػػؿ إنتػػػاجيـ المحػػػيط  سػػػلبلة الانتقػػػاـ  لاحػػػؽ ليػػػـ فػػػي التصػػػ يؽ لحماقػػػة 

 (31). المؤقت "

وفػػي ظػػؿ ىػػذا الواقػػ  المشػػترؾ لا منػػاص مػػف البحػػث عػػف الػػتلبحـ والتواصػػؿ بػػيف الػػداخؿ 
 اً و فردمِ ضْ الواحد  وقَ في وجو كؿ القوى التي تعمؿ عمى تمزيؽ الشعب  والخارج  لموقوؼ معاً 

داخؿ والخػػارج عافيػػة التواصػػؿ  ـ لجػػدؿ الػػوقػػد    كػػف أنػػت جسػػري الصػػمب ."شػػبراً  وشػػبراً  فػػرداً 
مادمػػت ىنػػاؾ أنػػا ىنػػاؾ. وافػػتح النافػػذة المطمػػة عمػػى العكػػس  مػػا  احر فػػضػػني عػػف غيػػاب لأعو  

يػرى  (32).فينا  يستدير ليطؿ عمى الداخؿ  ىػي الػدائرة ..ىػي الػدائرة"  كاف يطؿ عمى الخارج



 القاسمبيه مذمود درويش وسميخ ليات الشغرية في الرسائل تج مذمد صلاح أبودميدة                         

 (00 ) 

خبػػػآت الغيػػػاب التػػػي لم للؤفػػػؽ  وكشػػػ اً  لمػػػذات  واتسػػػاعاً  فػػػي تواصػػػؿ الػػػداخؿ والخػػػارج امتػػػداداً 
تحجبيػػا كبافػػة القيػػود وصػػرامة الحػػدود. ولػػيس أمػػاـ الػػداخؿ والخػػارج إلا البحػػث الػػدؤوب عػػف 

ويعيػػده إلػػى سػػيرتو الأولػػى  ألا وىػػو الكتابػػة المتبادلػػة بػػيف شػػطري  جسػػر يجسػػد ىػػذا التواصػػؿ
لرفػػ   عػػادة تركيػػب مػػا ت كػػؾ فػػي الػػن س والػػزمف لإ ولكنػػؾ سػػتكتب إلػػيَّ  البرتقالػػة ال مسػػطينية."

لبنائيػػة "الػداخؿ والخػارج" الخاصػػة والعامػة  لاسػتعادة أولػػى الطرقػات الصػػاعدة   رافعػة التػوازف
فمازاؿ في وسػ  الكممػات أف  .  سأكتب إليؾ..لأعودعف الطرؽ  ستكتب إليَّ  إلى أفؽ ي يض

 (33)."هتحمؿ صاحبيا وأف تعيد حامميا المحموؿ عمييا إلى دار 

   ـ مة الػػداخؿ والخػػارج مػػا ىػػي إلا تقاسػػـ فػػي حمػػؿ اليػَػسْػػىكػػذا يػػرى محمػػود درويػػش أف قِ 
ويرتسػػػـ الأفػػػؽ الكػػػامف فػػػي   الجػػػزء الحاضػػػر لمجػػػزء الغائػػػب حتػػػى تكتمػػػؿ الصػػػورةواسػػػتكماؿ 
فمػػيس مػػف حػػؽ الإنسػػاف أف يكتػػب رسػػائؿ إلػػى ن سػػو إلا إذا تواطػػأ مػػ  أحػػد. وأنػػت  الػػروح. "

يبػػػة والخيبػػػة  ولتحتمػػػؿ عػػػذاب عنػػػؾ الحق تُ تتواطػػػأ معػػػي لترتػػػاح مػػػف وىػػػـ الخػػػارج  فقػػػد حممػػػ
أف يػػػػتمكف أحػػػػدنا مػػػػف ردع  فعنػػػػي السػػػػجف وأمسػػػػكت بنافػػػػذة الأفػػػػؽ دو  الػػػػداخؿ  فقػػػػد حممػػػػتَ 

 (34).الباني"

 اليأس والأمل:-د

ويبقى التقابؿ الدفيف في الذات  في العالـ الداخمي لمذات بيف اليػأس مػف الواقػ  المعػيش  
شعب ال مسطيني إلى عالـ رحػب تشػرؽ عميػو وتقم  بال  والأمؿ في إيجاد معجزة تحرؾ الركود

 شمس الحرية والاستقلبؿ.

المنكسػػرة النغمػػة اليادئػػة   و وبمعػاودة القػػراءة لمرسػػائؿ المتبادلػػة تبػرز لنػػا نبػػرة الأسػػى والألػـ
الكػاتبيف  وتزايػػد فقػػداف  سفػي معظػػـ الرسػائؿ  والتػػي تشػير إلػػى بقػػؿ الواقػ  المأسػػاوي عمػى ن ػػ

مشػاعر  الإنسػافيجػدد فيػو  فػنذا كػاف المقػاء يحمػؿ معنػى إيجابيػاً  ف.الأمؿ كمما امتد بيما الزم
فػي طياتػػو  لػوداع ىػو بدايػػة  الحػب والػدؼء والتواصػؿ  فػػنف لقػاء محمػود درويػػش يكػوف دائمػاً 

إلػػى لقػػاء بػػؿ إلػػى  ـ دائمػػاً م  سَػػحػػيف أف الػػوداع لا يُ  فػػي. تكمػف بػػذرة اليػػأس والقنػػوط ممػػا ىػػو  تٍ 
وداع وليس وداعي  يبة في الريح  أو صوت عمى حجر  لقائسحا يأخر جديد. " كأنن وداعٍ 

بؿ إف اليأس مف العودة إلى الوطف  وتحقػؽ العدالػة الإنسػانية إنمػا يرجػ   (35). ..."لقاء دائماً 
نيػا راعيػة الحريػة والسػلبـ والحقػوؽ الإنسػانية   أعي لن سػيا إلى مواقؼ القوى العالمية التػي تػدَّ 

عمػى أمرىػا   ةأف البقػاء للؤقػوى  ومػف بػـ فػنف الشػعوب المغموبػتقوـ عمػى  -كما يرى-فرؤيتيا
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نسػػانيتيا "ىػػؿ نحػػف مطػػالبوف   تبقػػى دائمػػا خػػارج دائػػرة الضػػوء  والمناضػػمة مػػف أجػػؿ حريتيػػا وا 
ر م ػػػػاىيـ الحريػػػػة والسػػػػلبـ والعػػػػدؿ والحقػػػػوؽ الوطنيػػػػة بػػػػأف نػػػػدرؾ أف السػػػػلبح النػػػػووي قػػػػد غيَّػػػػ
بنلغػػاء  مشػػروطاً  -تحػػدده مػػوازيف القػػوى النوويػػةكمػػا –والقوميػػة  ليكػػوف بقػػاء الجػػنس البشػػري 

ر خطػػف عمػػى حػػدود الف لػػف يتكػػوَّ ف  ومػػا لػػـ يتكػػوَّ ف قػػد تكػػوَّ أجنػػاس بشػػرية أخػػرىا لأف مػػا تكػػوَّ 
وجػودىـ فيػو و ولذلؾ يبقى الضع اء في عزلة عف ىذا العالـ الصػاخب بػالقوة    (36). الشامؿ"

أخػذوا دورىػـ فػي الحيػاة  بػؿ عمػييـ أف نيػـ عػاجزوف عػف أف يلأوالعجػب   إنما يبيػر السػخرية
فما جدوى دعوة الذيف لػيس ىػذا  " يدفعوا دائما بمف الدعوة إلى الحرب أو الدعوة إلى السلبـ 

مقطوعػػػة  كػػػـ نحػػػف غربػػػاء عػػػف ىػػػذا العػػػالـ   كػػػـ نحػػػف  إلػػػى الػػػدفاع عنػػػو بأيػػػدٍ العػػالـ عػػػالميـ 
يف إلػى غايتػو تبعنػد الكػابػؿ إف اليػأس يصػؿ  ( 37). و"مضحايا حربو  وكػـ نحػف ضػحايا سػلب

حاؿ شعورىما بالعجز التاـ عف إنقاذ ط مة صغيرة مف موت عاجؿ  ويشعراف بالإىانة عندما 
 (38). في الوقت ن سو  بننقاذ العالـ البشري مف كاربة مؤجمة  يطالباف

ؽ والشعور بالإىانة  يبقى الأمؿ ىو إكسير الحياة الذي بِ طْ ولكف في مقابؿ ىذا اليأس المُ 
  ويبعث في الن س حب الحياة مف جديد. ىذا الأمؿ الذي نورمف  د في ىذا الظلبـ شعمةً وقِ يُ 

حيػػػػث اسػػػػتطاع الأط ػػػػاؿ الأبريػػػػاء   ـ1987أوؿ حجػػػػر فػػػػي الانت اضػػػة عػػػػاـ  مػػػػ انببػػػؽ نػػػػوره 
بحجػػػػػارتيـ المقدسػػػػػة أف يحركػػػػػوا الميػػػػػاه الراكػػػػػدة فػػػػػي العػػػػػالميف العربػػػػػي والغربػػػػػي  وأف يشػػػػػقوا 

قامة الدولػة المنشػودة.بحجارتيـ البسيطة طري   النبػوءاتفػي الأزمػات تكبػر  "قيـ إلى الحرية وا 
 ويقػػوؿ سػػميح (39). مػف حجػػر" بغصػػني زيتػػوف أراه طالعػػاً  لمحريػػة  محاطػاً  أنػػذا أرى وجيػػاً  وىػا

إف المعاني الذي يبذرىا ىذا الحجر القادر عمى كؿ تأويػؿ وترتيػؿ وتنزيػؿ فػي تحولػو  "القاسـا
مػػاء إلػػى نػػار  مػػف ىػػواء إلػػى كممػػة  ىػػي أكبػػر أيػػاـ حياتنػػا موىبػػة نو  مػػف مػػف تػػراب إلػػى سػػنو 

شراقاً   (41)."وا 

قػػوة خارقػػة  تسػػتطي  قمػػب المػػوازيف وعكػػس الأشػػياء إلػػى  "الحجػػر"ىكػػذا يػػرى الكاتبػػاف فػػي 
 إلى نور الأمؿ الساط .  ضدىا  وتحويؿ ظلبـ اليأس

فػي الكشػؼ عػف رؤيتيمػا  داً جيػ بنيػة التقابػؿ الػدلالي اسػتغلبلاً  وبعد.. فنف الكاتبيف استغلب
والمضطيد لمضحية في كؿ تجمياتيا  ولا شؾ   لمواق  المقموب  ولمعالـ المتستر عمى الجريمة

مف ال اعمية  بؿ عممت عمى التكبيؼ الدلالي  وأض ت عمى الصياغة جانباً افي أف عميمة التق
 والحركية التي نأت بالنص عف برودة التعبير ونمطية الأداء.
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إقناعية لحمؿ انخػر عمػى تغييػر مواق ػو مػف  كاتبيف وجدا في بنية التقابؿ وسيمةً كما أف ال
مػػف  والتعػػاطؼ معيػػا فػػي مواق يػػا وخطواتيػػا  الػػوعي بواقػػ  "الأنػػا"  عمػػى ناحيػػة  وحمػػؿ القػػارئ

 .ناحية أخرى

 

 التناص: -انياث
ة قػػد نصػػو الحاضػػر بتجػػارب إنسػػانية غائبػػالتنػػاص تقنيػػة فنيػػة يسػػتغميا الأديػػب فػػي إمػػداد 

وىػػذا   (41)" " لخمػؽ معػػادؿ لػبعض الأبعػػاد ال كريػة والشػػعورية لرؤيػاه   تتػوازى معػو أو تتقػػاط 
عالمػو ال كػري مػف ان تاح تجربتػو الشػعورية والمعرفيػة عمػى تجػارب أخػرى توسػ  ما يؤدي إلى 

إشػارات أو علبمػػات أو نصػوص مابمػػة فػي الػػنص  عمػى حيػت يستحضػػر القػارئ بنػػاء وتغنيػو 
اً لا يتجرأ مف جسده وبنيتو . فكؿ نص " ىو عبارة عػف ءوصاً غائبةً تصبح جز نص  رالحاض

وبقػدر  (42). لنصػوص أخػرى " وتحػوؿٌ  بٌ وكؿ نص ىو تشػر    قتباساتلوحة فسي سائية مف الا
ما يمتمؾ المبدع مف بقافة وان تػاح عمػى العػوالـ ال كريػة والإبداعيػة السػابقة عميػو أو المعاصػرة 

فػأي عمػؿ يكتسػب مػا يحققػو  نصػو قػوة وحيويػة وطاقػات دلاليػة معينػة  " لو  بقدر مػا يكتسػب
كمػػا أنػو يػػدعونا إلػى اعتبػػار ىػذه النصػػوص   مػف معنػى بقػػوة كػؿ مػػا يكتػب قبمػػو مػف نصػوص

مغػاليؽ  وفػضَّ   فيػـ الػنص الػذي نتعامػؿ معػو دراكيػالشػ رة خاصػة تسػتطي  بن مكونات الغائبة
 (43)."ي ر نظامو الإشا

ىا بعػض النقػػاد اكمػا سػػم  عمميػػة الػتلبقح النصػػي أو التعػالؽ النصػػي وبطبيعػة الحػػاؿ فػنف
الحػػدود ال ارقػػة بػػيف الػػنص الحاضػػر لا بػػد أف تحػػدث بطريقػػة ت اعميػػة تغيػػب فييػػا   المحػػدبيف

ػ والنص الغائب  وأي نػص يتضػمف نصوصػاً  ة  أو مبتػورة العلبقػة الشػعورية أخػرى بطريقػة فجَّ
يشػير إلػى ضػحالة التجربػة القائمػة  وىبػوط مسػتوى الأداء  وفقيػراً  عقيمػاً  أو الدلالية يبقى نصػاً 

 ال ني لممبدع.

فعمميػػػة التنػػػاص عمميػػػة معقػػػدة يػػػدخؿ فييػػػا العديػػػد مػػػف العمميػػػات التكتيكيػػػة وال نيػػػة عمػػػى 
الإفراديػػػة والتركيبيػػػة والدلاليػػػة و المسػػػتوييف الشػػػعوري والمغػػػوي بمكوناتػػػو المتعػػػددة ا الصػػػوتية  

و مقتػَخِ  هلػيس فيػو نتػوءات أو زيػادات تشػو    ـ نػص مػف جسػد واحػدبحيث يتراءى لمقارئ أنو أمػا
 ؼ مف تماسكو.ضعِ أو تُ 
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 أساسػياً  تمعػب دوراً   وصػدؽ تجربتػو الشػعورية  ولا شؾ في أف بقافة المبدع وخبرتػو ال نيػة
النصوص وطريقة توظي يػا  وان تاحيػا عمػى  فػاؽ معرفيػة تبػري نجاح عممية التداخؿ بيف إفي 

وتضاعؼ مف طاقتو الإيحائية والتأويميػة. وفػي المقابػؿ فػنف ىػذه التػداخلبت النص المدروس  
النصػػية أو المتناصػػات لا تكشػػؼ عػػػف ن سػػيا  ولا تػػؤدي دورىػػػا الحقيقػػي ال اعػػؿ إلا إذا كػػػاف 

 نػو مػف رصػد الخيػوط المتشػابكة بينيػا  وفػؾ  مك    وذا بقافػة واسػعة تُ مػاىراً  الباحث عنيا غواصاً 
 وزىا الدلالية. ش راتيا المغوية ورم

 "فنف ظاىرة التناص تتجمى بشكؿ بػارز ومتنػوع  اسػتطاع الكاتبػاف" الرسائؿ"وبالعودة إلى 
نػػػػا عمػػػػى مشػػػػروعية تجربتيمػػػػا ال مسػػػػطينية ىِ رْ بَ أف يجسػػػػدا رؤيتيمػػػػا لمعػػػػالـ  وأف يُ  مػػػػف خلبليػػػػا

 المعيشػػة  وبطػػلبف الوجػػود الإسػػرائيمي فػػي فمسػػطيف  ومػػا يصػػاحبو مػػف مواقػػؼ عربيػػة ودوليػػة
 م  مطامعو وعدوانو. أحياناً  ىتتماى

وقػػد تنوعػػت مصػػادر التنػػاص و لياتػػو فػػي كتػػاب الرسػػائؿ بمػػا يكشػػؼ عػػف بقافػػة واسػػعة  
وقدرة فنية متميػزة فػي التعامػؿ مػ  النصػوص المعرفيػة الغائبػة  واستحضػار تجاربيػا الإنسػانية 

قػػة توظي يػػا فقػػد ولمكشػػؼ عػػف المتناصػػات فػػي الرسػػائؿ وطري بطريقػػة تعػػزز التجربػػة القائمػػة.
 يا إلى خمسة أقساـامتُ قسَّ 

 التناص الديني. -1
 التناص الأسطوري. -2
 التناص التاريخي. -3
 التناص الأدبي. -4
 .مف الموروث الشعبي التناص -5

جدير بالذكر أف ىذه التقسيمات ليسػت دائمػا بيػذا التمػايز والان صػاؿ  فػنف بينيػا مػف  مف
" فأي شخصية أدبية أو دينية ىػي بالضػرورة شخصػية   اىموتجالتشابؾ والتداخؿ ما لا يمكف 

مػػف الشخصػػيات التاريخيػػة الدينيػػة قػػد انتقمػػت إلػػى التػػراث الشػػعبي أو  تاريخيػػة  كمػػا أف كبيػػراً 
تناولنػػػا شخصػػػية أدبيػػػة أو دينيػػػة فػػػي المحػػػػور  فْ إلػػػذلؾ لا مشػػػاحة  (44). التػػػراث الأسػػػطوري"

 علبقة بيذا المحور أو ذاؾ. طالما أف ليا  التاريخي أو غيره مف المحاور

 التناص الديني: -0
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التػػراث الػػديني حافػػؿ بالموضػػوعات والشخصػػيات والمواقػػؼ الدينيػػة التػػي يعيشػػيا الإنسػػاف 
 ودينيػاً  فكريػاً  أنيا تمبػؿ مخزونػاً  في في مسيرة حياتو الإنسانية  ولا شؾ المسمـ بشكؿ متواصؿٍ 
فالأدب العػالمي حافػؿ بػالكبير مػف الأعمػاؿ  الـ."والم كر والع المبدعَ  ومْ بَ لدى الإنساف العادي 

الأدبيػػػة العظيمػػػة التػػػي محورىػػػا شخصػػػية دينيػػػة أو موضػػػوع دينػػػي  أو التػػػي تػػػأبرت بشػػػكؿ أو 
كػػػؿ مػػػا لػػػو علبقػػػة بالػػػديانات  -ىنػػػا –والمقصػػػود بػػػالتراث الػػػديني  (45) .بػػػآخر بػػػالتراث الػػػديني"

نسانية وفكرية مستمدة منيا.السماوية البلببة  وما يتصؿ بيا مف شخصيات وقضايا دين  ية وا 

وعمػػى صػػعيد التنػػاص الػػديني فػػي كتػػاب الرسػػائؿ فننػػو لا يمبػػؿ ظػػاىرة بػػارزة بالمقارنػػة مػػ  
بضػعة مواضػ   التناص الأدبي أو التاريخي بؿ إف التناص الديني الإسػلبمي ربمػا يختػزؿ فػي

الػػػنص    وقػػػد اتخػػػذ أحيانػػػا شػػػكؿ الاقتبػػػاس أي امتصػػػاص*خمسػػػة عشػػػر موضػػػعاً  لا تتجػػػاوز
ف ػي سػياؽ الحػديث عػف مواصػمة النضػاؿ  وعػدـ الركػوف إلػى السياسػة   القر ني بمغتػو ودلالتػو

لغة البرلمانات يتذكر سميح القاسـ نيايتو المحتومة  التػي لا يعػرؼ أيػف سػتكوف  تمػؾ النيايػة 
 اة مػػف عػػدـ رؤيتػػو بانيػػة يقػػوؿالتػػي دفعتػػو لػػوداع ابنػػو الصػػغير فػػي ميػػده بحػػب وحنػػاف  خشػػي

لؾ أف تشمت بػي كمػا تشػاء  فػلب تػدري ن ػس بػأي ىي أقانيـ الإبوة  و  الوقار..    الرأفة"الحب
 السااعةِ  مامُ عِ  هُ نادَ الله عِ  إن  تناص م  جػزء مػف انيػة القر نيػة "تفيذه العبارة  (46).أرض تموت"

 باأي   نفاسٌ  يرِ دْ غادا وماا تاَ بُ كسِاماااا تَ  ي نفاسٌ رِ دْ ماا فاي الأرحاام وماا تاَ مُ مَ عْ ويَ  ل الغيثَ نز  ويُ 
 (.34)لقماف ا "بيرٌ خَ  يمٌ مِ إن الله عَ  تموتُ  أرضٍ 

أما بعض الكتبة  فلب يقرأ مف  يات الحجر غير ما يبرر التصاؽ جبيتو  "اويقوؿ درويش
 الخػػػارج كمػػػو شػػػر   لمػػداخؿا الخػػػارج كمػػػو فػػػي صػػؼ واحػػػد نقيضػػػاً  بحػػذاء الحػػػاكـ. كػػػأف يضػػ  "

ؼ ظ ػفمحمود درويش يو  (47).القتاؿ" شرَّ  مؤمنيفمطمؽ. وك ى ات ال مطمؽ  والداخؿ كمو خيرٌ 
 الماانمنينَ  اللهُ  ىوكفَاا وا خيااراً يم لاام ينااالُ ظِ يْ غَااكفااروا بِ  الاااينَ  اللهُ  ورد  "  مػػف انيػػة القر نيػػة جػػزءاً 
فػػي نصػػو مػػ  إضػػافة كممػػة "شػػر" بػػيف كمماتػػو   (52")الأحػػزابااً عزيااز اً يّااقو  اللهُ  وكااانَ  القتااالَ 

والمنػػػافقيف مػػػف القػػػادة   خػػػوؼ التػػػي يعيشػػػيا بعػػػض الحكػػػاـ العػػػربليشػػػير إلػػػى حالػػػة التػػػردد وال
اب مػػف القػػدوـ عمػػى القتػػاؿ  والػػذيف يػػروف فػػي مقاومػػة الط ػػؿ ال مسػػطيني مػػا يغنػػي عػػف والكتَّػػ

ئ ر  بَػدورىـ في القتاؿ والمقاومة  وأنيـ في تص يقيـ لو ومدحيـ لبطولاتو ما يػريح ضػمائرىـ ويُ 
 اء.محاربة الأعد ذمتيـ ويك ييـ شرَّ 

تحريؾ بعػض عناصػرىا المغويػة بطريقػة  مف خلبؿ انيات القر نيةالتناص م   يت ـ  وأحياناً 
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ويبقى استحضار انيػة بالتػداعي الػذي   ة النص المغوية والدلاليةنتؤدي إلى اندماج تاـ في بي
أجػػؿ  تحركػػو بعػػض الكممػػات القر نيػػة التػػي تتػػردد عمػػى المسػػام  بشػػكؿ متػػواتر. يقػػوؿ سػػميحا"

مػػ  تمػػف مسػػد عمػػى جيػػدنا الم حػػبلبً  ـلأف دورتيػػا المممػػة تحكػػ  رغػػب فػػي زحزحػػة الأرضنحػػف ن
فنذا كاف النص القر ني يشير إلى عذاب امرأة أبي ليب  وعػدـ قػدرتيا عمػى  (48).نحو الوطف"

ـ بيػػذه القاعػػدة الخػػلبص منػػو  بسػػبب إحكػػاـ القيػػد عمػػى جيػػدىا  فػػنف الكاتػػب لا يريػػد أف يسػػم  
مػف أجػؿ   طبػؽ عمػى ن سػو  ويريػد أف يحػرؾ الواقػ  المريػر الػذي يُ (الببات)قاعدة الاستسلبـ و 

 و المرىوف بحب الوطف.مِ مُ الوصوؿ إلى حُ 

يأخػػذ التنػػاص القر نػػي شػػكلب  خػػر  بحيػػث تحمػػؿ الم ػػردة القر نيػػة دلالػػة جديػػدة تنبػػ  مػػف و 
أييػا الط ػؿ  لا أسػتطي  أف أتخيمػؾ بػلب أ ـ  "ا  يقػوؿ درويػشسياقيا القر ني وسياقيا الأدبي معػاً 

فػي  ؾ ذاىػبٌ   أـ لأنَّػا بكػؿ حػب ؾ جػديرٌ قمبيػا  ألأنَّػ يوسػؼَ  لتكػوفَ  أنػتَ  ؾَ الأبدي. لقد اختارتػْ
ذا  (49).طريػػؽ الشػػقاء والحريػػةا" فكممػػة "يوسػػؼ" فػػي الػػنص الأدبػػي تحمػػؿ دلالػػة "الحبيػػب" . وا 

 -ىنػا–ىو رمز الحب الأبوي في القصػص القر نػي  فػنف سػميح  - عميو السلبـ- كاف يوسؼ
ممػػا يحمػػؿ رمػػز الحػػب الأمػػوي  والعلبقػػة بينيمػػا تنبػػ  ممػػا يتمتعػػاف بػػو مػػف جمػػاؿ إنسػػاني  و 

انتيػت بيوسػؼ إلػى الحريػة والمكانػة المرموقػة عنػد الممػؾ  فػي حػيف   حياة معذبة و مفيعيشان
 عف الحرية عبر رحمة الشقاء الطويمة. ظؿ سميح باحباً 

لى جانب التناص القر ني كاف ىناؾ التنا ص مف"الكتاب المقدس"  كػأف يتضػمف الػنص وا 
  لمتعبيػػر عػػف زيػػؼ الحػػؽ الصػػييوني فػػي فمسػػطيف  وال قػػرات منػػ وأالأدبػػي بعػػض النصػػوص 
فػػي  رـْ ؼ "حكايػة نػابوت صػاحب الكَػفيػا ىػو محمػود درويػش يوظ ػ  ومخػادعتيـ لمنػاس والعػالـ

  بػـ حػاوؿ أف و بال ضػة فػرفضمِػرْ مرج بف عامر الذي حاوؿ الممؾ  خاب أف يستولي عمػى كَ 
 (51) يؿ المشكمة"بأف حمت زوجة الممؾ إيزا بأرض فرفض  إلى يستولي عميو بأف يبادلو أرضاً 

ى أف يعطيػو إيػاه و الػذي أبَػمَػرْ وورث الممػؾ كَ   بالزيؼ والخديعػة حيػث مػات نػابوت اليزراعيمػي
 بال ضة وغيرىا.

 إلاالمحتمػػة ليسػػت  ؼ ىػػذه الحكايػػة ليبػػيف لمعػػالـ أجمػػ  أف فمسػػطيففمحمػػود درويػػش يوظ ػػ
 ػػارؽ أف نػػابوت فمسػػطيف لػػـ ـ نػػابوت الػػذي اسػػتولت عميػػو إيزابيػػؿ بػػالقوة والخديعػػة. ولكػػف الرْ كَػػ

ة يَػرْ ـ عنقو لمجػلبد إنػو يقػاوـ ال ِ م  سَ "إف نابوت العصر لف يُ   يمت ومازاؿ حيا يبحث عف حريتو
 (51). ويتصدى لمدبابة بالحجر"  بالحقيقة
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 التناص الأسطوري :

الأسػػػاطير التػػي تعنػػػي "مجموعػػة الحكايػػػات الطري ػػػة  "الرسػػائؿ"در التنػػاص فػػػي مػػف مصػػػا
الحافمػػة بضػػروب مػػف الخػػوارؽ والمعجػػزات التػػي يخػػتمط   المتواربػػة منػػذ أقػػدـ العيػػود الإنسػػانية

وعنػػدما يمجػػأ إلييػػا الكاتبػػاف يسػػعياف إلػػى ربػػط التجربػػة ال مسػػطينية  (52).فييػػا الخيػػاؿ بػػالواق  "
لقػػوى الظمػػـ والطغيػػاف  بالتجػػارب الإنسػػانية الأولػػى فػػي مواجيػػة الحيػػاة  المعاصػػرة ومواجيتيػػا

 والطبيعة .

ذا كانت الأسطورة تحمؿ طابعاً خارقاً لمعادة تمعب فيو القوى الغيبية الدور و    فػنف الأبػرزا 
عمػػى الإنسػػاف ال مسػػطيني بعضػػاً مػػف الصػػ ات الخارقػػة التػػي تمكنػػو   ياف يريػػداف أف يضػػيالكػاتب

 المتكررة لوجوده وكيانو. الاجتباثفي نضالو وبورتو عمى الرغـ مف محاولات  مف الاستمرار

ا توظي ػػاً فنيػػاً رائعػػاً  تمبػػؿ فػػي مؼ درويػػش وسػػميح القاسػػـ الأسػػطورة فػػي رسػػائميوقػػد وظَّػػ
عمميػػػة المػػػزج بػػػيف التجربػػػة الأسػػػطورية والتجربػػػة المعاصػػػرة بطريقػػػة تمػػػنح الػػػنص عمقػػػاً دلاليػػػاً 

 فاقػػػو  ويجعمػػػو أكبػػػر وي ػػػتح يبػػػري الػػػنص الشػػػعري  "ـ الأسػػػطورة اسػػػتخدلأف ا  وشػػػعورياً قويػػػاً 
المقاتميف  تأويإلى حصار بيروت التي كانت  إشارةف ي  (53). عطاء  ويدحض التسطح عنو"

دف العربيػػة  وفػػي جػػو مػػف الكآبػػة والحػػزف مػػبعػػد رحمػػييـ عػػف عمػػاف وغيرىػػا مػػف ال فال مسػػطينيي
لأنػؾ  صة حيت يخاطب سميح "نة" في درواونانية "طؼ درويش الأسطورة اليوالانكسار  يوظَّ 

تخاؼ عمى قمبػي إيػاه الػذي سػاىمت أنػت  فػي فيينػا  فػي انتشػالو مػف قػاع الغػـ الػذي امتصػنا 
تاح حة حتى انف  دوف أف يدرواكمنا جراء الحصار المتتاب   خطوة خطوة  منذ قرأنا مأساة ط

 (54). أي حصاف أو حمار " إلىالمحاصروف الجدد 

والػػدفاع عػػف الػػوطف رغػػـ   روة البطولػػة الإنسػػانية"تمبػػؿ فػػي الػػزمف الأسػػطوري ذوادة فطػػر 
ف  بعػػد مقاومػػة شرسػػة وصػػمود أسػػطوري  و حيػػث اسػػتطاع اليونػػاني ( 55). انكسػػارىا وىزيمتيػػا"

سػػقاطيا ة عبػػر حيمػػة الحصػػاف الخشػػبي الممتمػػئ بالأبطػػاؿ اليونانييفينػػاقتحػػاـ المد شػػعاؿ   وا  وا 
ومػا كانػت تتمتػ  بػو المدينػة   ينطبؽ عمى التجربة ال مسػطينية فػي بيػروتالنار فييا . وىو ما 

المقاومػػة التػػػي  رىا المقاتػػػؿ ال مسػػطيني أبنػػاء الحصػػػار . ولكػػفَّ عػػة ومقاومػػػة باسػػمة سػػطَّ نَ مػػف مَ 
إلػى حيمػة أو حصػاف خشػبي  جتحػتكمف في أف العدو الصييوني لـ ي ةدىا توظيؼ الأسطور ولَّ 

نما كاف ػ لاقتحاـ المدينة  وا  د  ىػو المػدخؿ إلػى التخاذؿ العربي  وغياب الموقؼ العربػي الموحَّ
نياء الوجود ال مسطيني المسمح في لبناف .  كسر حصار بيروت  واقتحاميا وا 
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الػػذات ال مسػػطينية أمػػاـ  وانكسػػاروعمػػى الػػرغـ مػػف الشػػعور المػػؤلـ بيػػذا الموقػػؼ المتػػردي  
يػػػاة  والنيػػػوض مػػػف ركػػػاـ اليزيمػػػة تعاقػػػب الحػػػروب الصػػػييونية المتكػػػررة فػػػنف الأمػػػؿ فػػػي الح
ف رؤيػة درويػػش تتجسػػد فػػي أف إإذ  والانكسػار  ينبعػػث مػػف جديػػد وبقػوة أعظػػـ وصػػلببة أقػػوى 

 ولد الحياة والنماء.تُ  لابد أف ينبعث منو الانتصار  ومف الموت لا بد أف نكسار الا

وقؼ  وىو إف في التعبير عف ىذا الم *"طائر ال ينيؽ"أو  "العنقاء" أسطورةؼ ولذلؾ يوظ  
أحمػد ال ػائض  ي بمضػمونيا الأسػطوري  "وحِ ر إلييػا صػراحة فػي رسػالتو  فػنف مقولتػو تػُشِ لـ يُ 

مػػف نشػػيده  المػػدعو إلػػى  خػػػر ح ػػلبت المػػوت  ينبػػت مػػف عناصػػػر الطبيعػػة مػػف ذاتػػو  ومػػػف 
أحمػػد العربػػي  /فػػدرويش يتحػػدث عػػف أحمػػد الزعتػػر   (56)بقػػاع اليػػأس بطػػلًب لمبسػػاطة " أقصػػى

بػػة والمقاومػػة  ليجعػػؿ مػػف تضػػػحياتو ومعاناتػػو سػػبباً فػػي مػػيلبد انتصػػاراتو وتحقيػػػؽ رمػػز العرو 
 أحلبمو .

فيتخػذ   ىػذه الرؤيػة فولا يختمؼ موقؼ سميح القاسـ عف موقؼ درويش بؿ يعبػر بقػوة عػ
أسػطورياً يحمػؿ معػاني القػوة والغمبػة  يقػوؿ ا" سػأحاوؿ أف أكػوف طػائر مف "طائر الرعد" رمػزاً 

د مػف ذاتػو ولػَفطػائر الرعػد يُ    (57) و  مػ  مطمػ  الربيػ  المتوقػ  "ذاتػ لػىإذاتو  الرعد القادـ مف
عػادة المجػد عَػ ْ ويتجدد م  كؿ ربي   ويحمؿ معو" بشرى التغيير القادـ المُ  ـ بآمػاؿ الانتصػار وا 

ولا شؾ في أف سميح القاسػـ بتوظي ػو لأسػطورة طػائر الرعػد  (58).الميدور والحقوؽ المسموبة "
   لا محالة .   معاني التجدد والنماء معاني القوة والاندفاع التي تنذر بتغيير  تٍ يض ي عمى 

وعندما يضيؽ درويش بحاؿ التشرد والحرماف مف العودة إلى وطنو  فننػو يػزرع فػي ن سػو 
 وميما حاوؿ أف يسمب السائريف عميو ذلؾ الحؽ.  الأمؿ في العودة ميما طاؿ الطريؽ

ذىب إلػى العمػر نػلػـ  بطريقة عكسية  حيث يقػوؿ ا" "امشحَ مْ جَ "وفي ذلؾ يوظؼ أسطورة 
أبػػداً عمػػى ىػػذا  فػػي ىػػذه الطريقػػة . بػػؿ ذىبنػػا عمػػى ىػػذا الطريػػؽ . ىػػؿ تػػذكر ىتافػػؾ السػػاط  "

لػػػػـ تخطػػػػر عمػػػػى بػػػػاؿ  ليػػػػة الشػػػػر  ج بنػػػػا عمػػػػى منػػػػاؼٍ ج أو عػػػػرَّ ف تعػػػػرَّ ا  الطريػػػػؽ" أبداً..أبػػػػداً .و 
امش  قػػػد سػػػمبتو نبتػػػة الخمػػػود جَػػػمْ ا كانػػػت" أفعػػػى" جَ فػػػنذ ( 59). امش "حَػػػمْ الإغريقيػػػة  ولا أفعػػػى جَ 

والرجػػوع إلػػى شػػعبو  فػػنف الطريػػؽ " طريػػؽ اليجػػرة " ميمػػا طػػاؿ أو تعػػرج لػػف يبنيػػو عػػف العػػودة 
 إلى وطنو.

  والتجربة ةىكذا يتضح لنا كيؼ نجح الكاتباف في المزج بيف التجربة ال مسطينية المعاصر 
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  الأمر الػذي شػحف النصػوص بطاقػة دلاليػة ير القديمةالإنسانية البدائية التي عكستيا الأساط
 ومعرفية واسعة   وسما بمستوى شعريتيا وجماليا ال ني.

 التناص التاريخي:

صباً للؤدباء المحػدبيف  مورداً خِ   ونتائجيا  وأشخاصيا  تمبؿ الأحداث التاريخية بوقائعيا
مػػػف أفكػػػار سػػػمبية أو  ومػػػا يػػػرتبط بيػػػا  حيػػػث يقومػػػوف باسػػػتدعاء تمػػػؾ الأحػػػداث والشخصػػػيات

ورؤيػػػػتيـ لمواقػػػػ  المعػػػػيش. إف الأسػػػػماء التاريخيػػػػة   لمتعبيػػػػر عػػػػف مػػػػوق يـ الحاضػػػػر  يجابيػػػػةإ
المستدعاة إنما" تحمؿ تداعيات معقدة تربطيا بقصػص تاريخيػة أو أسػطورية  وتشػير قمػيلًب أو 

  (61).كبيراً إلى أبطاؿ وأماكف تنتمي إلى بقافات متباعدة في الزماف والمكاف"

ري  مػا يوافػؽ طبيعػة الأفكػار والقضػايا لا شؾ في  أف الأديب "يختار مف شخصيات التاو 
ّـَ  حمػػػػة التاريخيػػػػة ر انعكسػػػػت طبيعػػػػة الم واليمػػػػوـ التػػػػي يريػػػػد أف ينقميػػػػا إلػػػػى المتمقػػػػى  ومػػػػف بػػػػ

حبػػاط الكبيػػر مػػف أحلبميػػا وخيبػػة أمميػػا  والحضػػارية التػػي عاشػػتيا أمتنػػا فػػي الحقبػػة الأخيػػرة  وا 
... 

 (61).لؾ عمى نوعية الشخصيات التاريخية التي استمدىا شاعرنا المعاصر"انعكس كؿ ذ

عمػػى بغػػور الشػػماؿ  ومػػا مػػف معاويػػة يمبػػي ومػػا مػػف  فحػػيف يقػػوؿ محمػػود درويػػشا" نػػادى
لػػـ يكػػف ىنػػاؾ سػػوى الرجػػ  الممػػوؿ لأغنيػػة   سػػعؼ جيػػب  ومػػا مػػف أبػػي فػػراس يُ سػػيؼ الدولػػة يُ 

التػػاري  العربػػي المضػػيء المتمبػػؿ فػػي مواقػػؼ  يفننػػو يسػػتدع    (62) تركيػػة عمػػى مقػػاـ الرصػػد"
الػػذيف   قادتػػو الأبطػػاؿ أمبػػاؿا معاويػػة وسػػيؼ الدولػػة الحمػػداني وأبػػي فػػراس والمعتصػػـ وغيػػرىـ

قوا الخنػػاؽ عمػػى الدولػػة البيزنطيػػة ويحاصػػروىا ويمحقػػوا الخسػػائر بيػػا  مػػف ضػػي  اسػػتطاعوا أف يُ 
نػػػو يستحضػػػر تمػػػؾ الشخصػػػيات إ  أجػػػؿ الح ػػػاظ عمػػػى حرمػػػة الدولػػػة الإسػػػلبمية وكرامػػػة أىميػػػا

مػف الم ارقػة بينيػا وبػيف الواقػ  الحاضػر ليحػدث نوعػاً   التاريخية والأحػداث التػي ارتبطػت بيػـ
الذي تعيشو الأمة العربية  إذ ت تقر فيو إلى مبؿ ىذه الرموز التاريخية المضيئة  إنػو نػوع مػف 

براز التنػاقص الحػاد بػيف روعػة الاستدعاء العكسي" لتوليد نوع مف الم ارقة التصويرية بيدؼ إ
 (63).  وبيف ظلبـ الحاضر وفساده وتدىوره"وازدىارهالماضي وتألقو 

اسػػػتدعاء فػػػي الأدب المعاصػػػر سػػػقوط بػػػلبد الأنػػػدلس فػػػي ومػػػف أكبػػػر الأحػػػداث التاريخيػػػة 
لمحضػػارة الإسػػلبمية والنيضػػة ال كريػػة والعمميػػة  نػػذاؾ .ىػػذا  عنوانػػاً أيػػدي ال رنجػػة  التػػي كانػػت 
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إلػى تعػدد الممالػؾ وصػراع  أدىوالتشرذـ الػذي   ؾمْ الذي كاف بسبب الصراع عمى المُ السقوط 
ومف بـ سقوطيا الواحدة تمو الأخرى حتى أف غابت شمس الحكـ الإسلبمي في بػلبد   مموكيا

وانسػجاماً مػػ  رؤيتػػو التػي يصػػدر عنيػػا  لا يػرى تشػػابياً بػػيف الأنػػدلس   الأنػدلس. لكػػف درويػػش
والتػػاري  الحضػػاري المضػػيء   أي أف ضػػياع الأنػػدلس لا   الطبيعػػة وفمسػػطيف إلا فػػي جمػػاؿ

لػػيس   دمػػوع عاشػػؽ أندلسػػي يبكػػي الخػػروجيعنػػي ضػػياع فمسػػطيف  يقػػوؿ" لػػيس لنػػا أف نسػػتعيد 
أي أنػػػو لا ي قػػػد الأمػػػؿ فػػػي اسػػػتعادة  (64).وطننػػػا أندلسػػػياً إلا فػػػي الجمػػػاؿ  الأنػػػدلس لػػػيس لنػػػا"

فلؤنيػػا ليسػػت وطننػػا   لس قػػد ضػػاعت بػػلب عػػودةفمسػػطيف ميمػػا طػػاؿ الأمػػد  فػػنذا كانػػت الأنػػد
ذا كػػػػاف لابػػػػد مػػػػف أنػػػػدلس  بتػػػػداعياتي ة  فػػػػنف فمسػػػػطيف ىػػػػي الأنػػػػدلس القابمػػػػة يػػػػالجمال االأـ "وا 

ت رؤية درويش ل مسطيف المسموبة التي مػا زالػت خالػدة فػي وجدانػو ىكذا تجمَّ  (65) .للبستعادة"
 مو التي لا تنط ئ .مْ وعقمو  وفي جذوة حُ 

أف يستحضػػػر صػػػورة ممػػػوؾ الطوائػػػؼ المتنػػػاحريف الػػػذيف أضػػػاعوا  رويػػػش فػػػييتػػػردد دولا 
أف نكػوف  وأف نشػرب و يقوؿ ا" نعـ لقد اخترنا أف نكوف   الممؾ العربي الإسلبمي في الأندلس

فػػي الكػػأس كأسػػنا حتػػى البمالػػة عمػػى مػػر ى مػػف ممػػوؾ الطوائػػؼ المتحػػال يف مػػ  ممػػوؾ الخرافػػة 
 (66). سوار شجراً وحصى وأناشيد.."حراسة القدس مف قموب تشرئب عمى الأ

ال ردوس الم قودة والحاضرة   بيا درويش صورة الأندلس ىإف عممية التناص التي استدع
 ماً تاريخية وحضاريةيَ في الذاكرة الجماعية بقوة الحدث ن سو  أض ت عمى الواق  ال مسطيني قِ 

أف تػػؤوؿ إليػو إف اسػػتمر الأمػػر وخطػػورة مػا يمكػػف   وأخلبقيػة  تػُػذك ر بعظػػـ المأسػاة ال مسػػطينية
 عمى حالو .

ميػػا رؤيتػػيف متناقضػػتيف  ليصػػؿ مػػف موأحيانػػاً يسػػتدعي الكاتػػب مقولػػة تاريخيػػة واحػػدة ويح
خلبؿ ذلؾ إلى التناقض القائـ بيف الرؤية الييودية الدموية  والرؤية ال مسػطينية المحبػة لمخيػر 

"انخػر"  حػوار السػيؼ والرغيػؼ   ك ر قاسـ تحّرؾ فػي الػن س غابػات والحياة  يقوؿ درويشا"
اسـ تتنازعو ىويتػاف" أنػا   إلى ط مة صغيرة ميجورة ىي إحدى ح يدات ىاجرخطاب الوحش 

 (67). أقتؿ إذف أنا موجود  وأنا أحيا إذف أنا موجود"

إذف أنػػا موجػػود " التػػي يبحػػث فييػػا  أفكػػرينيػػة ديكػػارت ا" أنػػا ر مقولػػة فمػػف خػػلبؿ اسػػتدعاء 
كػػز درويػػش عمػػى وحشػػية انخػػر وعن وانػػو الػػذي يقتػػؿ البػػراءة فػػي عيػػوف عػػف حقيقػػة وجػػوده  ير 

الأط ػاؿ  مػػف أجػػؿ أف يببػػت ممكػو الزائػػؼ فػػي فمسػػطيف  أي أنػػو صػراع بػػيف مػػف يحػػب الحيػػاة 
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ومػف يعشػػؽ القتػػؿ ويسػ ؾ الػػدماء  ممػػا يضػ ي عمػػى القضػػية ال مسػطينية بعػػداً إنسػػانياًَ  يعكػػس 
 ال مسطيني . درجة الظمـ والقير الواقعيف عمى الإنساف

قد عانى مػف جريمػة القتػؿ وسػ ؾ الػدماء عمػى أيػدي النػازييف  مف أف "انخر"وعمى الرغـ 
نمػا إلػى الضػحية وفننو لـ يوج   -كما يدعوف– ال مسػطيني  /سيامو إلػييـ انتقامػاً لضػحاياه  وا 

ناقػة أف تبػرز أ "عنػو . عميػؾ اً جػازر" التػي ارتكبػت بعيػدمالذي كاف عميو أف يدف  بمف تمػؾ "ال
لا لشػػػيء إلا لأف شخصػػػاً   قتمػػؾ بخصوصػػػية لا تػػؤذي سػػػمعة الخنجػػػر المغػػروس فػػػي لحمػػؾ

 إلى ىذا الحد تعمو نبػرة السػخرية  (68) خر قد قتؿ والد قاتمؾ في مكاف  خر  أنت أنت البمف"
مبرر ة وأناقة وصمتاً في التعامؿ م  قاتميا الذي لا عندما تُطالَب الضحية بأف تكوف أكبر رقَّ 

 و المشيف.ل عم

مقولػػة تاريخيػػة درويػػش يسػػتدعي   وأمػػاـ رغبػػة "انخػػر" فػػي إزاحػػة" الأنػػا" وتغييبيػػا المتعمػػد
يقػػوؿا" إذا كػػاف ال مسػػطيني القػػديـ أطمػػؽ   الحػػؽ فػػي إعػػلبف دولتػػومػػف الكتػػاب المقػػدس تمنحػػو 

رسػاً فػي تأبنػي كنيسػتي  فػنف ال مسػطيني الجديػد يعمنيػا متم ةصرختو المدوية عمى ىذه الصػخر 
إف درويش يستوحي مف مقولة المسػيح" أنػت بطػرس  (69) ".مو عمى ىذا الحجر أبني دولتيكر 

فكػػػرة إقامػػػة الدولػػػة  (71). وعمػػى ىػػػذه الصػػػخرة أبنػػػي كنيسػػتي وأبػػػواب الجحػػػيـ لػػػف تقػػوى عمييػػػا"
وفػػي اسػػتدعاء مقولػػة السػػيد المسػػيح   الانت اضػػةال مسػػطينية التػػي سػػتنببؽ مػػف حجػػارة أط ػػاؿ 

التػػػػػي تؤسػػػػػس لبنػػػػػاء الدولػػػػػة المسػػػػػيحية  مػػػػػا يضػػػػػ ي عمػػػػػى الكيػػػػػاف  سػػػػػلبـ)ال مسػػػػػطيني(عميو ال
 الحياة. ويعمؽ الإحساس بحقو في الوجود بعداً تاريخياً ودينياً  ال مسطيني

 التناص الأدبي:ا
غنيػػاً مػػف مصػػادر الإبػػداع الأدبػػي الحػػديث  بوصػػ و حػػاملًب  دراً المػػوروث الأدبػػي مصػػ يعػػد

 الأدبػػاء فػػي كتابػػػاتيـ. يحتذيػػوجػػاً متميػػػزاً فػػي الإبػػداع ونموذ  لتجػػارب إنسػػانية متنوعػػة وخالػػدة
نمػػػا لإعػػػادة  ولكػػػف لػػػيس بيػػػدؼ التقميػػػد والاجتػػػرار الباىػػػت  ال اقػػػد لجػػػذوة الإبػػػداع وحيويتػػػو  وا 

 يضػ ي عمييػا صياغة التجربة الإنسانية الماضية  وتشكيميا بما يتلبءـ م  روح العصر  وبما
بتكػػار والتجديػػد. إف تعامػػؿ الأدبػػاء المحػػدبيف حيػػا صػػ ة الانتم مػػف تجػػارب حاضػػرة ورؤى فنيػػة

م  النص الأدبي الغائب يتـ "بوعي فكري ون سي ووجػداني  تتعػدد فيػو الدلالػة  ويػتـ تحويرىػا 
طبيعػػػة الرؤيػػػا الشػػػعرية والواقػػػ  المعػػػيش دوف ان صػػػاؿ عػػػف نسػػػيج القصػػػيدة بمػػػا يتناسػػػب مػػػ  
 (71). ودلالاتيا العامة "



  9009غسة، عدد خاص بأعمال مؤتمر "مذمود درويش القضية والإوسان" أكتوبر  –مجلة جامعة الأزهر 

 (99  ) 

ت الأدبيػػػػة أو نصوصػػػػيا البػػػػارزة إنمػػػػا يتركػػػػز عمػػػػى ولا شػػػػؾ فػػػػي أف اسػػػػتدعاء الشخصػػػػيا
رمػزاً لتمػؾ  تػراث" تمؾ التي ارتبطت بقضايا معينة  وأصبحت فػي ال شخصيات بعينيا وخاصة

أو  ةالقضايا وعناويف ليا  سواء كانت تمؾ القضػايا سياسػة أو اجتماعيػة أو فكريػة أو حضػاري
  (72). عاط ية أو فنية"

بقولػو ا" فيػؿ تػذكر كيػؼ ضػحكنا  القاسـ يستدعي سميح ف ي إطار مف السخرية اللبذعة
الس ر لندوة غرينوبػؿ ا ضػحكنا  كػالطير يضػحؾ حيف طمبوا إلينا اختيار قصيدة في موضوع 

لأف الس ر ليس موضػوعاً لقصػيدة  بػؿ ىػو مضػموف الحيػاة  وىػو مضػموف   مذبوحاً مف الألـ
   يستدعي بيت أبي الطيب المتنبي ا(73)الموت في لغتنا"

 بينكم طرباً           فالطير يرقص مابوحاً من الألم يلا تحسبوا أن رقص

عف الم ارقة بيف موق يف  موقؼ مف يتحدث عف السػ ر وىػو غريػب عنػو  وموقػؼ  عبرلي
مف يملؤ الس ر كيانػو ووجدانػو  حياتػو ومماتػو  أي مػف يمبػؿ السػ ر محتػواه الشػخص وذاتػو . 

معنػػػػػاه المباشػػػػر  ليحمػػػػؿ معنػػػػى اليجػػػػرة والتشػػػػػرد  –بطبيعػػػػة الحػػػػاؿ  -والسػػػػ ر  ىنػػػػا يتجػػػػاوز
والاغتراب  ولا شؾ في أف بيت المتنبي يعكس تقابلًب مائزاً بيف ظاىر الأشياء وباطنيػا  يتولػد 
عنو شعور بال جيعة والألـ  ويشير في الوقت ن سو إلى ان صاـ في المواقػؼ الإنسػانية  وعػدـ 

 إيحاءاتػػووىػػذا مػػا انتقػػؿ بكػػؿ   مػػف قسػػوتيا وعن يػػا ة  عمػػى الػػرغـيَّػػد  مػػ  الأحػػداث بجِ ت اعميػػا 
 تعاط اً حاداً معو لدى المتمقى. دَ ؽ مف مأساتو وولّ وأبعاده الدلالية إلى قوؿ سميح القاسـ  فعمَّ 

وكبريائيػػا وأرقيػػا المسػػتمر مػػف ببػػات  يػػاوطموح بأصػػالتياإف شخصػػية المتنبػػي المعروفػػة 
عند محمػود درويػش  حتػى إنػو ليتخػذ  -أيضاً -ة العربية المرير  تكاد تجد ليا صدىواق  الأم

يقوؿ درويػشا" ولا تصػدقني   مف مواق يا وىموميا معادلًا موضوعياً لمواق و وىمومو الوطنية 
كمػػػا قػػػاؿ  –ف توازنػػػتُ خػػػارج ىػػػذا التػػػوتر  فميسػػػت لػػػي أرض وراءه ... وليسػػػت الػػػريح تحتػػػي إ

ليسػػت الػػريح  ف ػػي قولػػوا" (74). ولي  وأكػػاد أصػػرخ ا إف الػػريح نسػػيجي"ولا الػػريح حػػ -المتنبػػي
 تحتي" استدعاء لبيت المتنبي الذي يقوؿ فيوا

 فحاولت في أرضي مقاما           ولا أزماعت عن أرضي زوالا
 عمى قمق كأن الريح تحتي          أوجييااا يمينااا وشماالا

ذا   حياتػوليبيف حاؿ التوتر والقمػؽ التػي مػلؤت عميػو  فمػـ يعػد يشػعر براحػة ولا اسػتقرار. وا 
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مػف الػريح  فػنف  صػ حةفػوؽ كاف المتنبي يشعر بقمؽ وتوتر لعػدـ اسػتقراره وببػات مقامػو كأنػو 
لأف الريح ن سيا ىي نسيج مف روحو وجسده   قمؽ درويش مما يحدث أكبر اضطراباً وىيجاناً 

. 

ذاتػػػػو بلػػػو الإحسػػػاس ولػػػذلؾ يظػػػؿ ىػػػاجس درويػػػش ىػػػو البحػػػث عػػػف مػػػوطئ قػػػدـ يحقػػػؽ 
بسػيط تو  ويمنحو دفئاً واستقراراً طالمػا افتقػدىما بعيػداً عػف الػوطف . ويصػبح بػذلؾ بيػت نوكينو 

ت منزلتيػػا  أو تسػػنـ مػَػمػػف الخشػػب أو غيػػره أعزعميػػو مػػف جميػػ  بيػػوت المغػػة والشػػعر  ميمػػا عَ 
 خيػر لػي مػف خشػب أو قصػب أو حجػر واحداً  اً ف بيتإيقوؿا "   المجد والتاري  ذرىأصحابيا 

 (75). ميروس ودانتي وأبي تماـ"ىو مباني  مف

وعمى الرغـ مف ىذه الرؤية التي تبدو أحياناً أكبػر واقعيػة وأقػرب إلػى ىػاجس الػروح  فػنف 
الشػػعر يظػػؿ ىػػو الرسػػالة التػػي لا ينبغػػي لصػػاحبيا أف يحيػػد عنيػػا  ميمػػا جمبػػت لػػو المتاعػػب 

عميػػػو السػػػلبـ" ا) ؿ السػػػيد المسػػػيحوىػػػذا مػػػا يجسػػػده سػػػميح القاسػػػـ باسػػػتدعائو قػػػو  والمصػػػائب.
فػػػي خطابػػػو  (76).ن سػػػو ويحمػػػؿ صػػػميبو ويتبعنػػػي"يػػػأتي ورائػػػي فمينكػػػر لتلبميػػػذها" إف أراد أحػػػد 

  أحػد عنػؾ صػميبؾ يأخػذأخي وحبيبي  لف  يا أحد عنؾ قصيدتؾ لف يأخذ  لمحمود درويشا"
 (77).ني"(ولف يبقى لؾ إلا ما يبقى لي..."احمؿ صميبؾ واتبعني ""احمؿ قصيدتؾ واتبع

إف الكاتب استبدؿ كممة" قصيدتؾ" في خطابو لمحمود درويػش بكممػة" صػميبؾ" مػف نػص 
ليعيػػػد تشػػػكيؿ التػػػراث فػػػي صػػػورة أخػػػرى  يػػػرتبط فييػػػا الحػػػدث القػػػديـ  السػػػيد المسػػػيح  وذلػػػؾ "

  وقػد سػػاعد ىػذا الاسػػتبداؿ عمػى توليػػد فكػرة تسػػاوي رتبػة الشخصػػيتيف فػػي بالشخصػية الجديػػدة
وبيػػذا التنػػاص يضػػ ي سػػميح القاسػػـ (79). ػػؽ مػػ  رؤيػػة المبػػدع واعتقػػاده"تي القػػارئ  ممػػا يوعػػ

جانبػػاً قدسػػياً عمػػى رؤيتػػو وموق ػػو  وأف الأمػػر لا بػػد فيػػو مػػف التضػػحية وال ػػداء مػػف أجػػؿ بقػػاء 
 (78)انخريف " فمف أراد أف يُخم ص ن سو يُيمكيا  ومف ييمؾ ن سو مف أجمي يجدىا". 

حمػؿ رسػالة  يجعػؿتو الخاصة بتجربػة دينيػة مقدسػة  و ستطاع سميح أف يمزج تجربىكذا ا
فمف أراد أف يخوض غمار البحث عػف  الشعر الوطنية ىو حمؿ لمصميب رمز العذاب والألـ 

 . مف أجؿ أف يحيا الوطف ىالوطف لا ينبغي أف يتردد  وعميو أف ي ن

وأف  وعمػػى الػػرغـ مػػف نبػػؿ ىػػذه الرؤيػػة  فػػنف سػػميح يػػدرؾ أف ىػػذا المشػػوار غػػالي الػػبمف 
سػػػوى الشػػػعارات ال ارغػػػة التػػػي سػػػييف لا يممكػػػوف فػػػي مقابمػػػو المنػػػافقيف والمتخػػػاذليف مػػػف السيا
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ي السػػيؼ يقػػوؿ " " خم ػػ لػػذلؾ يسػػتوحي أنشػػودة  يتميػػوف بيػػا  ويشػػغموف عامػػة النػػاس بترديػػدىا 
لمواقػػؼ السياسػػييف الواىيػػة  نػػي عمييػػا رؤيتػػو الكاشػػ ة بالتػي ظيػػرت فػػي أواخػػر الأربعينيػػات  لي

ا" وأخشى أف يذىب السياسيوف مرة أخرى إلى الشعر ويكت وا بالغناء"خمي الحجر يقػوؿ"  يقوؿ
ىكذا يرصد سميح القاسـ التحوؿ فػي مواقػؼ السياسػييف منػذ النكبػة  (81) أو"خمي الدولار يقوؿ"

  وانتياء بالوض  الراىف الذي نعػيش. ويػرى أف" م1987ـ  مروراً بالانت اضة عاـ 1948 عاـ
ات التي ضيعتنا يجب أف نتنازؿ عنيا  وأف نسمـ أمرنا إلى العقؿ والمنطؽ والوعي ىذه الشعار 

 (81)." الصحيحالبوري 

 ؼ محمود درويش بيت المتنبياكما يوظ  
 اد  عدواً لو ما من صداقتااو بُ   أن يرى      ومن نكد الدنيا عمى الحر  

ػعمى الرغ  في التعبير عف اضطراره إلى قراءة الأدب العبري و ويػرفض مػا ـ مػف أنػو يمج 
يقوؿا" ويا عزيزي أمػف نكػد الػدنيا عمينػا أف   وتزييؼ لمعقؿ الإسرائيمي والعالميفيو مف افتراء 

تعنينػػا حيرتػػو وتخبطػػو  لنػػزداد مػػف واجبنػػا أف نقػػرأ مػػا يعنينػػا فػػي الأدب العبػػري الحػػديث  الػػذي 
نسانعو   اقتناعاً بأننا نداف  عف قضيو عادلة  (82). ية واضحة"ف ىوية وطنية وا 

لنصػػوص نبريػػة يوظ يػػا الكاتػػب لإبػػراز فكرتػػو وتعميػػؽ دلالتيػػا فػػي سػػتدعاء الاوأيضػػاً يػػتـ 
طػويلًب عنػد جممػة كاتػب ياسػيف" لػف تكػوف ىنػاؾ   يقوؿ درويشا"عزيزي سػميح  توق ػت صالن

أبػػداً عبوديػػة تك ػػي جميػػ  البشػػر" توق ػػت لأتسػػاءؿا أىنػػاؾ مػػف الحريػػة مػػا يك ػػي جميػػ  البشػػر 
 (83).نا أيضاً"ليشمم

وىنػا لا يسػػعى درويػػش إلػػى عمميػة دمػػج بػػيف الػػنص الغائػب المسػػتدعى والػػنص الأصػػمي  
نمػػػا يقػػػوـ باستحضػػػار الأوؿ ليبنػػػي عميػػػو موق ػػػاً موازيػػػاً يكشػػػؼ عػػػف عمػػػؽ الم ارقػػػة  فكاتػػػب  وا 

ريتػو طالمػا حياسيف يؤمف بأف العبودية لا بد أف تنتيي  ولا بػد للئنسػاف مػف أف يحصػؿ عمػى 
حيػػث إف الإنسػػاف   متسػػعاً لمػػتخمص منيػػا  أي أف الكاتػػب تيػػيمف عميػػو نبػػرة الت ػػاؤؿ أف ىنػػاؾ

تسػػيطر عمػػى لػػيس بالضػػرورة أف يحيػػا عبػػداً لأف العبوديػػة لا تك ػػي جميػػ  البشػػر . فػػي حػػيف 
بقضػيتو حػيف يبحػث عػف الحريػة  دتيا الظػروؼ المحيطػةمحمػود درويػش نبػرة التشػاؤـ التػي ولَّػ

يػػنعـ بيػػا كغيػػره مػػف البشػػر  ومػػف بػػـ" فعمينػػا أف نمػػوت سػػراً وبػػلب  فيػػرى أنيػػا قػػد لا تك ػػي لأف
 (84). ضجيج فميس في الحرية ما يك ي جمي  البشر"
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التػػي تكػػاد تتطػػابؽ مػػػ    ىػػػ42ويستحضػػر سػػميح القاسػػـ تجربػػة ابػػف زريػػؽ البغػػدادي ت.
يك ػػؿ اسػػتمرار الحيػػاة  مػػ  اسػػتبداؿ لػػبعض المسػػميات  الػػذي شػػيءالتجربتػػو فػػي البحػػث عػػف 

ولػػئف كػػاف ابػػف زريػػؽ قػػد  ؿا" ومػػف كػػاف مبمنػػا فننػػو يػػدرؾ لوعػػة رفيقنػػا ابػػف زريػػؽ البغػػدادي.يقػو 
استودع ات قمراً لو في بغداد  جاداً في طمب الرزؽ لأط اؿ ضػاؽ العػراؽ عػف كسػرة خبػزىـ  

فػنذا   (85). فننني استودع ات قمػراً لػي فػي الرامػة  جػاداً فػي طمػب وطػف ضػاقت بػو الأوطػاف"
ريػؽ يبحػث عػف كسػرة خبػز لأط ػاؿ جيػاع فػي بغػداد  فػنف سػميح يبحػث عػف وطػف كاف ابف ز 

ة/ مسػػقط رأسػػو  وتصػػبح مأسػػاة ال قػػد وغيػػاب سػػر الحيػػاة  ىػػي نقطػػة الالتقػػاء مػػم قػػود فػػي الرا
 ا  م  فارؽ في فداحة التجربة لصالح سميح القاسـ.مدت بيف تجربتييالتي وحَّ 

 من الموروث الشعبي :التناص 
نػػاص مػػف المػػوروث الشػػعبي فػػي الأقػػواؿ المػػأبورة التػػي تنبػػ  مػػف البيئػػة يكػػاد ينحصػػر الت

ال مسطينية بشكؿ خاص  وكاف استحضػار الكػاتبيف ليػا يػأتي عمػى سػبيؿ التػدليؿ عمػى صػحة 
ومػػػف الملبحػػػظ أف  يػػػؿ.مموقػػػؼ أو إبػػػراز فكػػػرة  وأحيانػػػاً تكػػػوف عمػػػى سػػػبيؿ الاسػػػتطراد أو التك

 مأبورة في معظـ الأحياف مبؿ ا الالكاتبيف قد حافظا عمى بنية الأقواؿ 

 (86). "الشيء بالشيء يذكر" -
 (87). "الكبير حكيـ ن سو"-
 (88). " لا دخاف بدوف نار" -
 (89). " الصحة تاج عمى رؤوس الأصحاء لا يراه سوى المرضى"-
 (91)."لمضرورة أحكاـ"-
 (91)."يا ييودي يابف الكمب شو جابؾ عمى بلبد الحرب"-

حػػدباف تحػػويراً فػػي الػػنص المسػػتدعى إمػػا بالاسػػتبداؿ  مبػػؿ "الحػػؽ بػػالحؽ وأحيانػػاً أخػػرى ي
  بػدلًا مػف" (93)  بدلًا مف " الشػيء بالشػيء يػذكر"  "والحبػؿ عمػى الأعنػاؽ" (92)يذكر أو ينكر"

مأسػاة  ومػرة  ؿاري  يعيد ن سو مػرة عمػى شػكضافة مبؿا" إف التأو بالإ الحبؿ عمى الجرار " .
بػػؿ ا  بػػدلًا مػػف "اخػػتمط الح(95)اخػػتمط حابػػؿ الم ػػاىيـ والقػػيـ بنابميػػا "و" (94).عمػػى شػػكؿ ميزلػػة"

 بالنابؿ". 
 واجتماعية ووطنية وفكرية.  وفي كؿ ذلؾ ما يغني النص  ويغذيو بأبعاد دلالية

وبعد ... فنف بنية التناص المغروسػة بنحكػاـ فػي جسػد الػنص الحاضػر إنمػا ىػي تعضػيد 
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يػػػؽ نفاقػػػو الرؤيويػػػة  وان تػػػاح لػػػو عمػػػى أعػػػواـ متباعػػػدة أو وتعم  لمكوناتػػػو التركيبيػػػة والدلاليػػػة
 متقاربة مف التاري  الإنساني بكؿ محتوياتو .

ومػػػف خػػػلبؿ توظيػػػؼ أشػػػكاؿ التنػػػاص و لياتػػػو المتنوعػػػة اتضػػػح لنػػػا أف الشػػػاعريف/الكاتبيف  
اسػػتقيا البنػػى المتناصػػة مػػف مصػػادر متعػػددة  دينيػػة وأسػػطورية وتاريخيػػة وأدبيػػة وأقػػواؿ مػػأبورة  

ة عميقػػػة  ومنحتػػػو مسػػ يوتػػـ توظي يػػػا بطػػػرؽ متجػػددة أكسػػػبت الػػػنص الحاضػػر قيمػػػاً جماليػػػة وف
 الانتشار. واسعة طاقة تأويمية

 
 المجاز: - ثالثاً 

حتػى تتحػؽ  أصػحابياالمغة ىي وسيمة التواصؿ بػيف المتحػاوريف  يػتـ التواطػؤ عمييػا بػيف 
فػػلب تجػػد ليػػػا   داخػػؿ الإنسػػػافكشػػػؼ خبايػػا الػػن س التػػػي تمػػور تال ائػػدة  ويسػػتمر التواصػػؿ  وت

لتحممػػػػو عمػػػػى معايشػػػػة الػػػػذات   والانػػػػدفاع نحػػػػو انخػػػػر  متن سػػػػاً سػػػػوى ركػػػػوب حصػػػػاف المغػػػػة
 شة.يوالاندماج في عالميا وتجربتيا المع

 الإبػػػداعلغػػػة أمػػػا   ولكػػػف ىػػػذا ال يػػػـ ربمػػػا ينسػػػحب عمػػػى لغػػػة التواصػػػؿ الإنسػػػاني فحسػػػب
نمػا إلػى إبػارة   طريقة ساذجة ومباشػرةفشأنيا مختمؼ لا تسعي إلى نقؿ أفكار وكشؼ رؤى ب وا 

أحاسيس وعواطؼ  وتحريؾ خياؿ نحو الػدخوؿ فػي مسػارب الػروح  واسػتنزاؼٍ لكػؿ مػا تحممػو 
 .ألوفةالمغوية الم التعابيرند عف الإحاطة بيا الكممة مف إيحاءات وطاقات دلالية ت

مػؿ مػ  م رداتيػا   ػردة فػي التعات  لغتو الخاصة  وطريقتػو المصنلذلؾ ينبغي لممبدع أف ي
المغػػة فػػي  اتسػػ  ليػػتوتراكيبيا وصػػورىا  وأخيمتيػػا حتػػى تتسػػ  لكػػؿ الطاقػػات الإبداعيػػة التػػي لا 

 صورتيا المألوفة.
يعد مف أكبػر   مألوؼ الاستعماؿ وألما ىو متعارؼ عميو   اً لغوياً والمجاز بوص و اختراق

ة  وتشػػكيميا عمػػى نحػػو فيػػػو الوسػػائؿ ال نيػػة التػػي يسػػتغميا المبػػػدعوف فػػي صػػياغة لغػػتيـ ال نيػػػ
إف نػػاموس المغػػة يسػػمح بالابتعػػاد عػػف  ة تسػػتحوذاف عمػػى عقػػؿ المتمقػػي ووجدانػػو."دَّ طزاجػػة وجِػػ

متولػػػدة عمػػػا  نشػػػائيةالقالػػػب الموضػػػوع ممػػػا يسػػػمى بػػػالعرؼ فػػػي الاسػػػتعماؿ  فتكػػػوف الطاقػػػة الإ
إذف  يئية ىػح ىو ن سو نظاماً جديػداً  فالسػمة الإنشػابتوقعو في نظاـ المغة مف اضطراب يص

التػػػي تلبحظيػػػا بػػػيف نظػػػاـ التركيػػػب المغػػػوي لمخطػػػاب الأدبػػػي وغيػػػره مػػػف  الم ارقػػػاتحصػػػيمة 
 (96).الأنظمة المغوية"

ذا كػػاف الخطػػاب الشػػعري يمبػػؿ أعمػػى درجػػػات المجػػاوزة  والخطػػاب النبػػري يقتػػرب مػػػف  وا 
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وطعـ خاص الرسائؿ أماـ لوف خاص  المغة الن عية  والاستعماؿ المأنوس ليا  فنننا في كتاب
يجعمنػػا نقػػؼ أمػػاـ معضػػمة حقيقػػة  ىػػؿ نقػػيس المغػػة فيػػو بمعيػػار الشػػعر أـ   مػػف الإبػػداع ال نػػي

يشػعر  "بمعيار النبرا وىؿ ىناؾ فعلًب  حد فاصػؿ بػيف الجنسػيفا إف مػف يتأمػؿ لغػة" الرسػائؿ
فييػػا مػػف خصػػائص الشػػعر مػػا يجعمػػؾ أقػػرب إلػػى عػػالـ  ؼبأنػػو يتعامػػؿ مػػ  لغػػة مػػف نػػوع مختمػػ

حاءاتػػو وغمػػوض دلالاتػػو  وفييػػا فػػي الوقػػت ن سػػو مػػف خصػػائص النبػػر مػػا يجعمػػؾ الشػػعر بني
مػػػف وجيػػػة  -ولا ي سػػػر ىػػػذا التػػػداخؿ ال نػػػي بػػػيف العػػػالميف  أقػػػرب إلػػػى واقػػػ  المغػػػة ووظي تيػػػا.

لػػػى النبػػػر بالإنابػػػة  ومػػػف بػػػـ  -نظػػػري إلا أف الكػػػاتبيف ينتميػػػاف إلػػػى عػػػالـ الشػػػعر بالأصػػػالة  وا 
ي سواء أكاف النص شعراً عمى استخداماتيما المغوية بشكؿ قو  اتضغط المغة الشاعرة بمكوناتي

  .أـ نبراً 
ذا كاف الأسموب كما يقوؿ  ف لا يمكنيما التنصػؿ ي  فنف الكاتب(97) ا" ىو الرجؿ"" وففبو "وا 

مف خصائصيما الأسموبية بأي حاؿ مف الأحواؿ  وأف كتاباتيما النبرية تستمد قوتيا وحيويتيا 
مػف الشخصػية " الكممػة تكتسػب قوتيػا لأف   يةر صػيتيما وحيويتيػا الشػعقوة شخ وشاعريتيا مف

كاف ليا أبرىا فػي الن ػوس لػـ تكػف لتحػدث ىػذا الأبػر لػو لػـ التي استخدمتيا  وكـ مف عبارات 
 (98). تصدر عف شخصية بذاتيا"
مػا الكاتبيف تعمػدا كسػر الرسائؿ" نجد أف " المجازية في تالاستخداماوبمعاودة النظر في 

إيحػػػاء ولػػػذة شػػػعورية تقػػػرب ويبعبػػػا   ان عاليػػػة زةىػػػمػػػألوؼ مػػػف أجػػػؿ أف يبيػػػرا فػػػي المتمقػػػي ىػػػو 
فالأدبػاء إذا  رؤيتيمػا لمعػالـ ولمواقػ  ال مسػطيني. نقػؿا مػف مػالأخير مف عالميما ال ني  وتمكني

فػػػي بعبػػػرة الكممػػػات  بػػػـ لمممتيػػػا فػػػي أشػػػكاؿ  ارغبػػػوا فػػػي صػػػياغة أشػػػكاؿ فنيػػػة بعينيػػػا" أوغمػػػو 
. تخمقيا الن س المضطربة الضائعة التي أبقمت مف المعاناة الحياتية القاسية"  ىأخر  اعتباطية

(99) 
والمجػػاز ىػػو مكونيػػا الأساسػػي  تعػػد" طريقػػة خاصػػة مػػف طػػرؽ   وبيػػذا فػػنف الصػػورة ال نيػػة

صػػر أىميتيػػا فيمػػا تحدبػػو فػػي معنػػى مػػف المعػػاني مػػف نحالتعبيػػر  أو وجػػو مػػف أوجػػو الدلالػػة ت
  عػػاني  وتمػػؾ الػػرؤى النقديػػة لطبيعػػة المغػػة الشػػاعرةتجسػػيداً ليػػذه المو  (111).خصوصػػية وتػػأبير"

جػػػػازات المغويػػػػة والصػػػػور التػػػػي تكتنػػػػز بيػػػػا" الرسػػػػائؿ" فتسػػػػمو مفنننػػػػا نقػػػػؼ عنػػػػد عػػػػدد مػػػػف ال
" سنعمؽ سيرتنا ا يقوؿ درويش   وتوس  مف طاقاتيا الاستيعابية لمتجربة الشعورية .ابشاعريتي

يعمػػػػػف  (111). اب المػػػػػذكرات بكتابتيػػػػا فػػػػػي رسػػػػػائؿ"عمػػػػى السػػػػػطوح أو نػػػػػواري الخجػػػػؿ مػػػػػف كتَّػػػػػ
الرسػػائؿ" تبتعػػد عػػف كتابػػة السػػير الذاتيػػة   الشػػاعر/الكاتب منػػذ البػػدء  أف طريقػػة التنػػاوؿ فػػي "
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فػػػنذا كانػػػت تحمػػػؿ جانبػػػاً شخصػػػياً إلػػػى حػػػد كبيػػػر  فػػػنف وظي ػػػة الرسػػػائؿ ليسػػػت الوقػػػوؼ عمػػػى 
تألػػب شػػيادة عمػػى تجربػػة جيػػؿ التجػػارب الخاصػػة بقػػدر مػػا ىػػي تصػػوير لتجػػارب عامػػة تظػػؿ" 

لػػذلؾ اسػػتغؿ درويػش بنيػػة المجػػاز فػي التعبيػػر عػػف  (112).عمػى نػػور الأمػؿ وعمػػى نػػار الحسػرة"
ىػػػذه الغايػػػة  بقولػػػوا" سػػػنعمؽ سػػػيرتنا عمػػػى السػػػطوح" ف ػػػي كممػػػة "سػػػنعمؽ" مػػػا يػػػوحى بالسػػػكوف 

ؿ تحػػرؾ والاسػػتكانة لتكػػوف الحركػػة والانػػدفاع فػػي اتجػػاه وصػػؼ الحالػػة ال مسػػطينية  ويصػػبح كػػ
 مضاد لذلؾ إنما يستحؽ الخجؿ والملبمة.

ليعود إلى عالـ أرحػب   مموحوينطمؽ درويش مف عالمو الخارجي الذي يضيؽ بوجوده وب
راعػؼ إلػى عػودة . عػودة يمنحو الإحساس ب طرتو الأولى  وبصػ ائيا يقػوؿا" ويجتػاحني نػداء 

لى أوؿ الأسماء  فكف عودتي" اء العػودة وىاجسػيا ينطمػؽ مػف فنػد  (113)ما إلى أوؿ الأشياء وا 
فمسػطيف أوؿ  غذياً لخطػوات تنػدف  نحػو الالتحػاـ بوطنػومالدـ ليبقى راع اً  خلبيا الجسـ وأوردة

 الألػػػـولا يخ ػػػى عمينػػػا مػػػا تػػػوحي بػػػو كممػػػة "راعػػػؼ" مػػػف دلالػػػة عمػػػى   البػػػدايات وأوؿ الأسػػػماء
 الحياة.ـ واستنزاؼ لطع

أجمي ومػف أجمػؾ ىػو أف أح ػر اسػمينا شيء  خر أستطيعو مف  "اوفي صورة أخرى يقوؿ
وأف أنبر لحمػي فػي   وأف أكتب الوطف عمى لحمي  عمى الريح  وأف أنقش الريح عمى الوطف

 ف الشاعر/ الكاتب يربط بيف أشياء متباعػدة بػؿ ومتنػافرة فػي الواقػ   فالصػورةإ (114). قصيدة"
نمػػا مػػف التقريػػب لا يمكػػف أف تتولػػد "   أو قمػػيلبً  متباعػػدتيف كبيػػراً  بػػيف حقيقتػػيف مػػف التشػػابو  وا 

الشػاعر بعيػدة ودقيقػة كانػت الصػورة يف الحقيقتػيف المتػيف يقػرب بينيمػا وكمما كانػت الصػلبت بػ
  "فػػػالح ر" لػػػو ارتبػػػاط بالأشػػػياء (115) " الشػػػعريةأقػػػوى  وأقػػػدر عمػػػى التػػػأبير  وأغنػػػى بالحقيقػػػة 

ط  إننػا بَ ضْػؾ ولا تُ سَ مْ لا تُ عمى ريح  فكيؼ يكوف  ة اليابسة كالأحجار والأشجار وغيرىايالحس
صػرار الػن س عمػى تببيػت   لا يمكف فيـ ىذه العلبقة بيف الح ر والريح إلا في خياؿ الكاتػب وا 

ف كػػػػاف تحقيػػػػؽ ىػػػػذا الوجػػػػود مسػػػػتحيلبً محَػػػػوجودىػػػا بطريقػػػػة لا تُ    بسػػػػبب بعػػػػد"الأنا" عػػػػف ى  وا 
 د الأشياء. فميس أماميا سوى الريح التي تحمؿ ص تي القوة والاختراؽ لحدو  الوطف 
يسمب الأشياء خواصيا مف أجؿ أف يعيد تشػكيميا برؤيتػو الخاصػة  وبطريقتػو  لشاعرإف ا

لمعضػػػمة  الخاصػػػة  إنػػػو يكػػػوف الأشػػػياء بطريقػػػة أسػػػطورية يسػػػتطي  مػػػف خلبليػػػا أف يجػػػد حػػػلبً 
إنسانية عجزت البشرية عف حميا  وىي عودة الشعب ال مسطيني إلى أرضو ووطنػو. وقػد لجػأ 

فػي الانتقػػاؿ مػف حالػػة إلػػى حالػة  ليصػػؿ فػي النيايػػة إلػػى بيػػة تاتػػب إلػى طريقػػة تر الشػاعر/ الكا
  والػوطف يختػزؿ حقيقة لا ينازعو أحد عمييا وىي قصيدتو الشعرية  فالريح تظمؿ جسـ الػوطف



 القاسمبيه مذمود درويش وسميخ ليات الشغرية في الرسائل تج مذمد صلاح أبودميدة                         

 (99 ) 

فػػي كممػػة تكتػػب عمػػى الجسػػد  والجسػػد يتحػػوؿ إلػػى قصػػيدة لا يقػػوى الطغػػاة عمػػى تقييػػدىا أو 
 حرمانيا مف البقاء والحياة.

كوناتػػػو  وىػػػي الوسػػػيمة التػػػي لا فالقصػػػيدة ىي"المكػػػاف" الػػػذي يتسػػػ  لػػػوطف الشػػػاعر بكػػػؿ م
لػػذلؾ تظػػؿ ىػػذه رؤيػػة سػػرمدية لػػدى الشػػاعر تيػػيمف عمػػى  تقيرىػػا دبابػػات المحتػػؿ ولا طائراتػػو 

في مواجية  كممات تتمخض عف كممات نرفعيا قلبعاً  فكره ووجدانو بنلحاح  يقوؿ"ونحف نربي
  (116) .عة في شراييننا" حصوف الأسمنت المرت 

ذا كاف  مف المعروؼ أف العدو الصييوني يعػاني مػف التغيػر الػديموغرافي فػي فمسػطيف  وا 
إسػػػػتراتيجية  فػػػػنف  بسػػػػبب تزايػػػػد نسػػػػبة المواليػػػػد عنػػػػد ال مسػػػػطينييف وتراجعيػػػػا عنػػػػد الإسػػػػرائيمييف

ىػذا مػا اسػتوحاه في مواجية المحتؿ ىي التناسػؿ والتكػابر بطريقػة متزايػدة  و  ال مسطيني انمنة
" الكممات مف أجؿ أف تتكابر  وتصػبح قلبعػا  درويش في رسـ صورتو المجازية عندما" يربي

فػػػػػي شػػػػػراييف  راً سْػػػػػالعسػػػػػكرية المزروعػػػػػة قَ  وبكناتػػػػػو  منيعػػػػػة فػػػػػي مواجيػػػػػة الػػػػػبطش الإسػػػػػرائيمي
ر وتػوحي بػالأب  ولا شؾ في أف كممػة "شػراييننا" ترمػز لمػوطف ال مسػطيني ال مسطينييف وكيانيـ.

 ال مسطينييف وكيانيـ. حياة السمبي لموجود الإسرائيمي الذي ييدد
  يغػذييا خػيط رفيػ  مػف يعمد الشاعر إلى تػراكـ الصػور الاسػتعارية بشػكؿ متػواؿٍ وأحيانا  

الإحساس الشعوري والن سي  لتسيـ جميعيا في تحقيؽ الناتج الدلالي الذي ينقمو الشاعر إلػى 
الميمة  لألتمس صوؼ ال راغ الناعـ  فأص ؽ لما فيو مف حػب أفتش في قمبي  قوؿا"يالمتمقيف 

يشكو الشاعر مف وحشتو وغربتو  فينقب في قمبو الم عـ   (117) يورؽ ويكسو أغصاف الشجر"
ما يؤنس وحشتو ويشب  حاجتو  في اجأ بما فيو مف حػب  جوانحوليتحسس في   بالحب والأمؿ

ولكػػي يعبػػر الشػػاعر عػػف ىػػذه المعػػاني  .وعشػػؽ متجػػذر يكسػػو وجػػو الػػوطف فيػػرد إليػػو الحيػػاة
  الوجدانيػػة  التػػي تمػػوج فػػي دواخمػػو رسػػـ لنػػا صػػوراً اسػػتعارية متراكمػػة تنػػبض بالحيػػاة والحركػػة

النػػاعـ/  غالميمػػة/أتممس صػػوؼ ال ػػراي أفػػتش فػػي قمبػػ وت ػػيض بالإيحػػاءات والػػدلالات الن سػػية "
ف القمػب أي تقػده  وكػفالشػاعر ي ػتش فػي قمبػو عػف شػيء  حب يػورؽ/ يكسػو أغصػاف الشػجر(.

ـ التػػػأز   دتيا حالػػػةُ نونتيػػػا  ولَّػػػيغريػػػب عنػػػو  ممػػػا يػػػوحي بحالػػػة الان صػػػاـ بػػػيف الػػػذات وك لـعػػػا
 الشعورية التي تعيشيا الذات بعيداً عف معشوقيا الوطف.

أف الػػػذات الشػػػاعرة لا تبحػػػث عػػػف أكبػػػر مػػػف  ىوممػػػا يعمػػػؽ مػػػف المأسػػػاة والشػػػعور بالأسػػػ
ليبػػزغ مػػف بػيف ىػػذا الإحسػػاس الم عػـ باليػػأس والقنػػوط  أمػػؿ  الإحسػاس بػػال راغ المطبػػؽ عمييػا 

 .يفي الحياة  ينبت مف شجرة العشؽ الوطن
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 الأحيػػافوممػػا يلبحػػظ عمػػى بنيػػة الصػػور الشػػعرية فػػي" الرسػػائؿ" أنيػػا لا تقػػوـ فػػي معظػػـ 
نما تقوـ عمى مبدأ الت اعؿ والتوحد حيث يغوص   عمى مبدأ المقارنة بيف الأشياء المتناظرة  وا 

ػػ  كاتػب إلػػى أعماقيػػاال إلػػى الحػػد الػػذي   وفػػؽ مقتضػػيات رؤيتػػو الشػػعرية الخاصػػة  د بينيػػاويوح 
سػتعاري والمجػازي لاإف معظػـ الصػور الخياليػة فػي" الرسػائؿ" تميػؿ إلػى التصػوير ا اقوؿ فيػون

الذي يقوـ عمى المقارنة وتقريػب المعػاني. يقػوؿ سػميح القاسػـا"   أكبر مف التصوير التشبييي
لتقتنص فمسطينياً يجػرؤ  بلبدنا  فتمتد ذراع مف الموت وال ولاذ إلى أقاصي الأرض بلبدنا ىي

لمموت الاختبوطي الذي يمتد مف أقصى الأرض إلػى  يرسـ الكاتب صورة   (118)عمى الحمـ "
ذا كانػت ىػذه سػمة تمػؼ الواقػ   أقصاىا ليقتنص  فجأة  فمسطينياً يجرؤ عمى الحمـ بالوطف. وا 

تبقػى  ة عمػى ىويػة الػبلبد  وبلبدنػامػاف  فأينمػا وجػد المػوت والقتػؿ كػاف علبال مسطيني أينما كػ
 -ولا يخ ػى عمػػى القػػارئ مػا تحممػػو الصػػورة الشػػعرية ميمػػا اسػػت حؿ المػوت والقتػػؿ فييػػا. بلبدنػا
 وبراءة المقتوؿ.  مف إيحاءات دلالية وشعورية تكشؼ عف وحشية القاتؿ -ىنا

سػميح القاسػـ الواقػ  الإنسػاني المتػردي بأسػموب مف ىػذا الظمػـ ال اضػح  يصػور وانطلبقاً 
يقػػوؿا" أي صػػيحة تريػػد مػػف زمػػف الحنػػاجر المقطوعػػة بػػالبلبدة   سػػاخر مممػػوء بػػالمرارة والأسػػى

يبني الشاعر صورتو الاستعارية بنضافة" الزمف " إلى"  (119)." المنخوبة بسرطاف اللبأبالية ا 
مػػػى الاسػػػتجابة لنصػػػرة الضػػػع اء عنوانػػػاً حنػػػاجر المقطوعػػػة " ليبقػػػى الصػػػمت وعػػػدـ القػػػدرة عال

ويضاعؼ الشاعر مف ىذا الإحساس بذكر  لة القطػ ) الػبلبدة( التػي لػـ   لمعصر الذي نعيش
تكػػػف إلا سػػػمة بػػػارزة عمػػػى التػػػردي والخمػػػوؿ وبػػػرودة الأحاسػػػيس والمشػػػاعر عنػػػد إنسػػػاف ىػػػذا 

"   اةبػػػػـ يكػػػػرر ىػػػػذه المعػػػػاني فػػػػي صػػػػورة مجازيػػػػة أخػػػػرى تعمػػػػؽ الإحسػػػػاس بالمأسػػػػ العصػػػػر.
 الإحبػػػاطالمنخوبػػة بسػػرطاف اللبأباليػػة ". ولا شػػػؾ أف كممػػة " سػػرطاف " تػػػوحي بدرجػػة اليػػأس و 

 التاـ مف استجابة ىؤلاء المتخاذليف.
 
 :التكرار - رابعاً 
مف الجدير بالذكر أف الإيقػاع الصػوتي يمبػؿ خاصػية مػف أبػرز خصػائص القػوؿ الشػعري   

الػػوزف ىػو وسػػيمة لجعػؿ المغػػة " إف   ي الأخػرىوبػو يتميػػز عػف كبيػػر مػف أنمػػاط القػوؿ الإبػػداع
   ومػػ  إيماننػػػا بػػأف الإيقػػاع أو الػػػوزف الشػػعري وحػػده لا ينػػػتج شػػعرية القػػوؿ  ولػػػيس(111)شػػعراً"
د الشػػعر  لأف" لغػػة الشػػعر تتميػػز عػػف لغػػة النبػػر بمجموعػػة مػػف الخصػػائص جَػػوْ وحػػده يُ  بػػالوزف

فنننا نعتقد أف تكبيؼ النغمػة الإيقاعيػة   (111) والدلالي [" يالتي ترتبط بكلب المستوييف] الصوت
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أكبػر مػف عػالـ الشػعر  وتمنحػو  تقربػو  مقػاط  موزونػة بشػكؿ بػارز فيػوفي الكػلبـ  أو ظيػور 
 مف الانسجاـ والتوافؽ الصوتي والدلالي الذي يرتقي بمستوى شعريتو.درجة 

ذا كانت طبيعػة المغػة بم رداتيػا وتركيبيػا تنطػوي عمػى جانػب خ ػي مػف التن  اسػؽ الصػوتي وا 
فػػػنف الأدبػػػاء يحػػػاولوف فػػػي   والإيقػػػاعي  يبحػػػث عػػػف تحقيقػػػو فػػػي الكػػػلبـ حتػػػى المػػػتكمـ العػػػادي

بيا عف ع ويػة الأداء  ويشػيعوا  واكتاباتيـ النبرية أف يستبمروا ىذه الخاصية بشكؿ مكبؼ لينأَ 
 يحقؽ لدى المتمقي درجة كبيرة مف الاستمتاع ال ني.  بيف مكوناتيا تناغماً صوتياً 

ولعؿ بنيػة التكػرار بمسػتوياتياا الصػوتية والصػرفية والمعجميػة والتركيبيػة مػف أبػرز الوسػائؿ  
     و  فػػػػي الكػػػػلبـوالإيقػػػػاع  يال نيػػػػة التػػػػي يمجػػػػأ إلييػػػػا المبػػػػدع مػػػػف أجػػػػؿ إيجػػػػاد التنػػػػاغـ الصػػػػوت

"التكرار فػي حػد ذاتػو وسػيمة مػف الوسػائؿ السػحرية التػي تعتمػد عمػى تػأبير الكممػة المكػررة فػي 
ذا كػػاف تكػػرار ظػػاىرة مػػا ي قػػدىا   (112) فػػي العمػػؿ السػػحري والشػػعائري"ث نتيجػػة معينػػة إحػػدا وا 

ؿ السػرور إلػى ن ػس المتمقػي  خِ دْ  ة التوقػ  التػي تػُلومخا  ويقمؿ مف عنصر الم اجأة  جاذبيتيا
فػػنف فاعميػػة التكػػرار تتضػػاعؼ مػػف خػػلبؿ الجمػػ  بػػيف عناصػػر المؤال ػػة والمخال ػػة فػػي التعبيػػر 

مػف عمميػة الرتابػة المممػة مػف ناحيػة  وتمػنح العناصػر تعمؿ الأخيرة عمػى الحػد  الأدبي  حيث
ؼ" النسػػؽ المتكػػرر يتشػػكؿ مػػف خػػلبؿ تميػػزه   المكػػررة تميزىػػا ومخال تيػػا لغيرىػػا مػػف العناصػػر

 ؿ  حػػػمػػف الأنسػػاؽ الأخػػرى المسػػػتخدمة فػػي ن ػػس التركيػػػب عمػػى مسػػاحة زمانيػػػة محػػددة  بػػـ ين
نية أخرى  ومف خلبؿ التشكؿ والانحلبؿ اد يعود بعد مسافة زمليغيب بعد أف كاف حاضراً  وق

وىػػذا مػا ينطبػػؽ إلػػى حػػد كبيػػر (113).تنشػأ فاعميػػة الخمػػؽ الشػػعري فػي بنائيػػة الحضػػور والغيػػاب"
 عمى ظاىرة التكرار في " الرسائؿ " والتي سنكشؼ عنيا في عدة مستويات  أىمياا

: التكرار الصوتي
ؿ التكػرار تػردداً فػي" الرسػائؿ "  وأكبرىػا تعقيػداً  وأقواىػا يعد تكرار الصوت مف أكبر أشكا
وتنسػػيقيا   –جزئيػػاً أو كميػػاً  -م رداتػػو المتشػػاكمة صػػوتياً  دلالػػة عمػػى قػػدرة المبػػدع عمػػى انتقػػاء

عمػػى نحػػو يبػػرز عناصػػر التمابػػؿ والتخػػالؼ فييػػا  والتػػي مػػف شػػأنيا أف تنػػتج النغمػػة الإيقاعيػػة 
 فقرات النص.                                                             السائدة في الجمؿ النحوية أو في

 ظػاىرة التكػرار الصػوتي لا نسػعى إلػى الوقػوؼ عمػىل ناومف الجدير بالذكر أننا في رصػد
نما نكت ي بالوقوؼ عند  تكرار أي الأصوات التي تتػردد  نماذج مفميما كانت درجة تردده  وا 

لتقػاط التػوازي   لأف اإلى مقصدية المبدع فػي الاختيػار والترتيػب بشكؿ بارز وممحوظ  وتشير
كػػػؿ تمابػػػؿ أو  دالصػػػوتي يقػػػوـ عمػػػى التقػػػاط البنيػػػات الصػػػوتية الممحوظػػػة  ولػػػيس التوقػػػؼ عنػػػ
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 ض الأصوات فييا.بع كرارت   إذ لا تخمو جممة نحوية  أو جممتاف مف 114)تخالؼ صوتي
ي" الرسائؿ " نلبحظ بروز التناغـ الصوتي ومف خلبؿ تتبعنا للؤنساؽ الصوتية المتكررة ف

طػػػاب  المػػػا يغمػػػب عمييػػػا بشػػػكؿ لافػػػت فػػػي بعػػػض ال قػػػرات  وغيابػػػو فػػػي فقػػػرات أخػػػرى  كبيػػػراً 
 السردي لمحدث أو ال كرة.

قػػوؿ درويػػشا" ومػػف سيحصػػؿ عمػػى مػػا يتجمػػى فػػي  ومػػف أشػػكاؿ التكػػرار الصػػوتي البػػارزة
نلبحػػظ أف الكاتػػب   (115) الجريمػػةا"حصػػة الأسػػد مػػف ىػػذا الجسػػد الغنيمػػةا ومػػا ىػػي مكافػػأة 

أحػػدث تناغمػػا صػػػوتياً بػػيف مكونػػات الجممتػػػيف السػػابقتيف مػػف خػػػلبؿ تكػػرار صػػوتيف صػػػامتيف 
 متتابعيف في كؿ منيا ا

  (. سيحصل، حصةا في كممتي ) تفالحاء والصاد تكرر 
  (أسد، جسدا في كممتي) توالسيف والداؿ تكرر 
  (.الغنيمة، الجريمة)  ا في كممتيتوالميـ والتاء المربوطة تكرر 

 -ؼ مػػف بػػروز التنػػاغـ الصػػوتي وانتشػػاره  تعاضػػد الوسػػائؿ المنتجػػة لػػذلؾ  وىػػيوممػػا كبَّػػ
بنيػػة الجنػػاس غيػػر التػػاـ فػػي" أسػػد  جسػػد "  " الغنيمػػة    -إلػػى جانػػب تكػػرار الصػػوت الم ػػرد

يايػػػة بػػػيف العناصػػػر المتمابمػػػة  ووقػػػوع بعضػػػيا فػػػي ن تقاربػػػةمانيػػػة المز والمسػػػافات ال  يمػػػة"ر الج
 الوقوؼ عمييا في بروز النغمة بشكؿ لافت. يسيـ الجممة النحوية  حيث

وقد يعمد الكاتب إلى تحقيؽ إلى تحقيؽ النغمة الإيقاعية مف خلبؿ تكبيؼ عممية التػوازي 
نرسػػـ بحبػػر الػػروح سػػيماً  بػػيف الأصػػوات المتنػػاظرة فػػي الجممػػة الواحػػدة كقػػوؿ سػػميح القاسػػـا"

الكاتػػػب بعمميػػػة توزيػػػ  لعػػػدد مػػػف الأصػػػوات المغويػػػة عمػػػى خمػػػس  فقػػػد قػػػاـ  (116) واضػػػحاً..."
وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف أف الأصػػػوات المكونػػػة لمم ػػػردة ات لا يجمػػػ  بينيػػػا جػػػذر لغػػػوي واحػػػد. م ػػػرد

فػػنف المبػػدع " يحػػاوؿ   ولا تخضػػ  لعمميػػة الاختيػػار ال رديػػة  المغويػػة تتػػوزع بطريقػػة اعتباطيػػة
تمػؾ الاعتبػاط منميػاً تػردد الأصػوات الملبئمػة وتحديػد بوعي أو بدونو مقاومة تمػؾ المصػادفة  

   وىو ما يتجمى في التوزي  التاليا(117)لممضموف"
 (. ، الروححبرنرسم، )  صوت الراء بلبث مرات في 
 ( روح، واضحاً حبرصوت الحاء بلبث مرات في ،.) 
  ( نرسم، سيماً صوت السيف مرتيف في. ) 
  (.نرسم، سيماً الميـ مرتيف في ) صوت 
 (.بحبرء مرتيف في ) صوت البا 
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  ( سيماً، واضحاً صوت الواو مرتيف في.) 
وتوزيعيػػا نقػػؼ عمػػى القػػدرة التػػي يتمتػػ  بيػػا المبػػدع فػػي ومػػف خػػلبؿ رصػػد درجػػة التكػػرار 
 إنتاج إيقاعاتو الداخمية غير الصاخبة .

وأحيانػػػاً يكػػػوف التكػػػرار الصػػػوتي مقصػػػوراً عمػػػى نيايػػػة الكممػػػات  بحيػػػث يصػػػبح الوقػػػوؼ 
ب عؿ عممية القراءة  مساعداً قوياً عمى إبراز التناغـ الصوتي بينيا. يقوؿا" إف  المؤقت عمييا 

وأنػو لا بػد لمط ػؿ مػف   الكممات ميما كبػرت  واتسػعت  واشػتدت لا تنجػب ط ػلًب مػف لحػـ ودـ
فالكاتػػب كػػرر صػػوت " التػػاء" الشػػديد الميمػػوس فػػي نيايػػة أربػػ  كممػػات متتاليػػة لا  (118) .أـ"

الرتابػػة المتتػػاب    وبػػالنظر إلػػى صػػ ات  د مػػف الم ػػردات التػػي كسػػرت حػػدَّ ي صػػؿ بينيػػا إلا عػػد
اتػػب أحػػدث تقػػابلًب كنػػرى أف ال  الأصػػوات المكػػررة مػػف حيػػث الشػػدة والرخػػاوة واليمػػس والجيػػر

بػػيف الصػػوتيف المكػػرريف" التػػاء "و" المػػيـ " ممػػا عػػزز مػػف خاصػػية التػػوازي والتنػػاغـ الصػػوتي 
 بينيما.
أف بػػروز صػػوت بعينػػو أو مػػا  وتي التػػي يمجػػأ إلييػػا الأديػػب "ومػػف أشػػكاؿ التػػوازي الصػػ 

فػػي كممػػة مػػا يضػػغط عمػػى ذاكرتػػو  ويجعمػػو يسػػتدعي  يالإخصػػاب الصػػوتيمكػف تسػػميتو ببػػذرة 
  (119)دة لحركػػة التػػوازي "ل ػػوَ المُ  كممػػة أخػػرى تحتػػوي عمػػى صػػوت أو أكبػػر مػػف أصػػوات الكممػػة

مػا تقػوـ بػو ف ا فػي قػوؿ سػميح القاسػـ عػكمػ –ىنػا  -وىذا ما نممسو في بنية التكػرار الصػوتي
كنػػػا مػػػدعويف إلػػػى ميرجػػػاف شػػػعري فػػػي سػػػاحة القريػػػة.. فأغمقػػػت مػػػداخؿ " الإسػػػرائيميةالشػػػرطة 

وبمػػا   القريػػة  وقرفصػػت عمػػى الإسػػ مت متأىبػػة لاسػػتقبالنا بالكمبشػػات المصػػنوعة بتقنيػػة عاليػػة
 القرياةقاؼ" في كممػة" ما يلبحظ أف صورة" المف (121) يتناسب م  قياسات معاصمنا العصية"

أغمقات، وىػي"   " كاف لو الأبر الأكبر في استدعاء كممات مناظرة تحتوي عمى ن س الصػوت
" يتناسااب ت" السػػيف" فػػي كممػػة"و  كمػػا أف صػػالقريااة، قرفصاات، اسااتقبمنا، تقنيااة، مقاسااات"

ينػتج مػف ل"  العصاية" اسػتدعى كممػة""معاصمنات الصاد في و وص  "مقاسات"  استدعى كممة
والتناغـ التاـ الذي يمتػ  أذف السػام . وعمػى  ي رجي  الصوتتية الاستدعاء ىذه نوع مف العمم

العاقػػؿ وجنوننػػا الػػواقعي   عنادنػاراء" فػي قولػػو أيضػػاًا" إف والػػنػػرى صػوت" العػػيف" "  ىػذا النحػػو
يماننػػا العممػػي أمػػور لا مػػرد ليػػا ولا  باعتبارىػػا الشػػكؿ الأرقػػى    ػػر لمعػػالـ مػػف التعامػػؿ معيػػاموا 

إف صػػوت حيػػث  121).المدربػػة" جسػػدهوبػػيف أعضػػاء   الأولمبػػي متنسػػيؽ الكامػػؿ بػػيف اللبعػػبل
" وىػي   " استدعت عدداً مف الكممات التي تشتمؿ عمى ىذا الصػوت" عنادنا  العيف في كممة

" . كمػا أف صػوت الػراء العاقل، الواقعي، العممي، العالم، معيا، باعتبارىا، اللاعاب، أعضاا 
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"  ىكػذا يحػاوؿ الأديػب بقػدر الإمكػاف أف يحػدث تناغمػاً مرد"،"مفارى كممتي"" استدعأمورفي "
صػوتياً بػيف الم ػردات المغويػة المسػػتعممة مػف خػلبؿ ترديػد بعػػض الأصػوات المغويػة فػي مواقػػ  

 مختم ة مف بنية الكممات  ومف الجمؿ النحوية المكونة لمصياغة.
 تكرار الكممة:

يمجأ المبدع   رار وأكبرىا ترددا في الأعماؿ الأدبيةيعد تكرار الكممة مف أبسط أشكاؿ التك
في بداية الجممة أو  كوفكأف ي  وفي مواض  مختم ة مف النص أو في مواض  محددة من يوإل

 بػيف أطػراؼ الصػياغة المغويػة. ودلاليػاً  صػوتياً  وسطيا أو نيايتيا  مػف أجػؿ أف يحػدث تناغمػاً 
يحمػـ لا أحد يحمـ نيابة عف أحد  ولكػف الشػعر يقوؿ درويشا" لا أحد يحمـ كما يحمـ انخر  و 

" خمػس مػرات فػي مواقػ  يحمم"فالكاتب يكرر كممة  (122)".بأف يحمـ لمجمي  ونيابة عف الجمي 
" مػػرتيف  ولا الجمياا وكممػػة"   " بػػلبث مػػراتأحاادكمػػا كػػرر كممػػة "  متباينػػة مػػف الجمػػؿ النحويػػة

لحمػـ التػي يعيشػيا الكاتػب  أو يرغػب كممة" يحمـ" بيذه القوة يشير إلػى حالػة ا شؾ أف حضور
 في أف يعيشيا  مف أجؿ النزوع إلى عالـ يخمصو مف عبث الواق  وقسوتو.

  وقػػد يعمػػد الكاتػػب فػػي بنيػػة تكػػرار الكممػػة إلػػى تكرارىػػا بشػػكؿ منػػتظـ فػػي بدايػػة كػػؿ جممػػة
 " وفػػي ىػػذه الشػػعرية الشػػعرية التػػي تقػػ  فػػي نيايػػة الأسػػطربحيػػث تحػػاكي فػػي تكرارىػػا القافيػػة 

المتمكنػػػة مػػػف قمػػػب الجممػػػة النبريػػػة  تقػػػوـ بػػػدايات ال قػػػرات ]أو الجمػػػؿ[ بػػػدور القػػػوافي الشػػػعرية 
عػود  كمػا تركتنػا لن خنػاؽيشتد عمينػا ال "ادرويشمباؿ ذلؾ قوؿ محمود  (123).بطريقة معكوسة"
لاجئػػيف بػػلب وطػػف  لاجئػػيف بػػلب   لاجئػػيف كضػػحايا الكػػوارث الطبيعيػػة لاجئػػيف الخيانػػة الأولػػى 

 (124)."بلب قضية لاجئيف بلب رسالة  لاجئيف من ى 
يشػير   متتاليػة ؿفػي نيايػة الجممػة الأولػى  وفػي بدايػة خمػس جمػ "لاجئين"فحضور كممة 

لػػى  إلػػى درجػػة عاليػػة مػػف التػػوتر الان عػػالي الػػذي تعيشػػو الػػذات بسػػبب بعػػدىا عػػف الػػوطف  وا 
بترددىػا   صػاخبا دبت إيقاعػاجانب ىذه القيمة الدلالية والشعورية نػرى أف الكممػة "لاجئػيف" أحػ

ويضػػػبط الإيقػػػاع الػػػداخمي   ي ذلػػػؾ الصػػػخب الان عػػػالي مػػػف ناحيػػػةز يػػػوا  مػػػ  بدايػػػة كػػػؿ جممػػػة
لذي تقوـ بو القوافي الشعرية" " لا يقؿ أىمية عف الإيقاع الموسيقي البارز ا أي أنو  لمصياغة

. (125) 
ن  وأحيانا يكوف تكرار الكممػة لػيس بصػورتيا المغويػة الواحػدة مػا تتكػرر بػأكبر مػف صػورة وا 

يقوؿ درويشا" نعـ يػا عزيػزي  لػف ننسػى ولػف نغ ػر ..لا غ ػراف ولا   يجمعيا جذر لغوي واحد
فالنسػػياف ىػػو ، والنسػػياف نسػػياف  نعػػـ يػػا عزيػػزي  سننسػػى ونغ ػػر حػػيف نصػػبح مػػؤىميف لممغ ػػرة
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 (126) .أما انف فلب غ راف ولا نسياف"  رحمة المقتدروالغ راف ىو   نعمة المنتصر
"  حػػاوؿ الغفران،والنساايان" اكمػػا ىػػو واضػػح أف الكممتػػيف المحػػوريتيف فػػي الصػػياغة ىمػػا

جمػػػؿ الصػػػياغة بنحػػػدى صػػػورتييما ال عميػػػة  مػػػف ا فػػػي كػػػؿ جممػػػةمػػػبنلحػػػاح أف يكررى الشػػػاعر
ولا شػؾ أف الكاتػب  .()ننسى، سننسى، النسيان، نغفر، سانغفر، الغفاران، المغفارةوالاسمية  

ليؤكػد ( وختمو أيضا بالن ي )فلب غ ػراف ولا نسػياف  )لف ننسى ولف نغ ر(بالن ي  افتتح المقط 
لعػدوه  يغ ػرولػف   الناتج الدلالي الذي تقود إليو الصياغة  وىو أف ال مسطيني لف ينسى وطنػو

  جرائمو.
بحيػث تتػوالى الم ػردات المكػررة دوف ان صػاـ   التوكيد الم ظػي ةر و وأحيانا يأخذ التكرار ص

إلػى العبريػة عائػدوف  بمػا فييػا  لركاب عائدوف عائدوف عائدوف بأكبر مػف لغػة" جمي  اا يقوؿ
وأنا ممنوع مف الت كيػر   وسريري عائدوف إلى صنوبرتي  عائدوف إلى ما ىو لي  ما ليس ليـ

تكػررت فػي بدايػة ال قػرة بػلبث  "عائادون"فكممػة  (127).وممنوع مػف الرغبػة فػي العػودة"  بالعودة
بػـ   أشػبو بنيقػاع النشػيد الػذي يتػردد فػي ذاكراتنػا الجماعيػة صػوتياً  رديػداً مرات متوالية محدبة ت

لتصػبح الكممػة ذات انتشػار   ينحؿ ىذا الترديد ليأخذ صورة من ردة م  بدايػة كػؿ جممػة نحويػة
 واس  يغطي مجمؿ المساحة المغوية. يدلالي وصوت

 اتكرار الصيغة الصرفية
  ظػػػر عػػػف تشػػػابو الأصػػػوات أو اختلبفيػػػابغػػػض الن  ونقصػػػد بػػػو تكػػػرار الصػػػيغة الصػػػرفية

نغمػة إيقاعيػة متولػدة مػف التشػابو فػي الػوزف الصػرفي الصيغة في حد ذاتو بحيث يؤدي تكرار 
منػػو قػػوؿ سػػميح القاسػػـا" مػػف حقيػػـ عمينػػا ومػػف  لمكممػػة  أو مػػف صػػيغتيا الاسػػمية أو ال عميػػة.

 صػػدورىـ فػػي زمػػف انتيػػاؾ وبامتناننػػا لحنكػػتيـ ورحابػػة  واجبنػػا إزاءىػػـ أف نصػػارحيـ بحبنػػا ليػػـ
انتياا  حيث جاءت عبػارة )(128)."وسقوط الخيؿ قبؿ سقوط ال رساف  اف الحنكةيوامت  الحرمة
وفي ىذا التوازي ما يحدث نغمة إيقاعيػة بػارزة  ان الحنكة(.يامتلعبارة ) ( موازية تماماً الحرمة

 .ياية ال قرة " في نسقوطداخؿ الصياغة إلى جانب النغمة المتولدة مف تكرار كممة "
كتكػرار ال عػؿ المضػارع فػي   وأحيانا يػأتي التكػرار الصػرفي بالصػيغة ال عميػة أو الاسػمية 

ت إلػػى قعرىػػا .. ولا لػػو أف بحيػػرة طبريػػة ج َّػػ كقػػوؿ سػػميح القاسػػـا "  بدايػػة كػػؿ جممػػة نحويػػة
 يػػداً ورو   تسػػقط البمػػوج... وتغػػور منػػاب  نيػػر الأردف..فتظيػػر طحالػػب مائيػػة..بـ يتآكميػػا الصػػدأ

تتحجر..وتجػػػػؼ أدغػػػػاؿ القصػػػػب  وتػػػػذبؿ الأشػػػػجار  وترحػػػػؿ الحيوانػػػػات والعصػػػػافير..  رويػػػػداً 
وترت ػػػ    ويميػػػؿ الأخضػػر إلػػػى الأصػػػ ر..وتعمف بلبدنػػػا منطقػػة تصػػػحر محػػػتـ  وترت ػػ  الحػػػرارة
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فال عػػؿ المضػػارع تكػػرر  (129)."السػػعيدةفػػي صػػحرائو  سػػعيداً  الحػػرارة  لأجػػدني مػػف جديػػد بػػدوياً 
مف التوازي النحػوي بػيف الجمػؿ  والػذي يترتػب  ليحدث نوعاً   بداية كؿ جممةبشكؿ متواتر م  

 عميو تواز إيقاعي بطبيعة الحاؿ.
كقوؿ سػميحا" ذلػؾ البيػت الػذي لا   وقد يتولد التناغـ الصوتي مف تكرار الص ة النحوية 

ذلػؾ   المعػتـ المضػيء  الػدافئ الرطػب  البػارد الجػاؼ الرحػب ؽالضػي  يمج أعتابو بشر سوانا
أحػدث –كمػا ىػو واضػح  -فورود الص ات البنائية بشكؿ متػواؿٍ (  131)."ىو بيتنا الأوؿ والأخير

 قاعاً نغمياً بيف الم ردات لا تخطئو الأذف .يإ
 التكرار النسقي:

نقصد بو تكرار الجممة النحوية أو العبارة بطريقة ممابمة في عػدد الكممػات وترتيبيػا كقػوؿ 
ف أجمػػي ومػػف أجمػػؾ  ىػػو أف أح ػػر اسػػمينا عمػػى الػػريح  وأف خػػر أسػػتطيعو مػػ شػػيء  سػػميحا"

  (131)وأف أنبػر لحمػي فػي قصػيدة"   وأف أكتػب الػوطف عمػى لحمػي  أنقش الريح عمػى الػوطف
 فبالنظر إلى الجمؿ النحوية ونسقيا المتواتر نجد أنيا تتكوف مفا

 أن المصدرية + الفعل المضارع + فاعال ضامير مساتتر + مفعاول باو + حار  جار+"
ممػػا أحػػدث نغمػػة إيقاعيػػة بػػارزة بػػيف   مػػرات متواليػػة 4ىػػذا النسػػؽ " وقػػد تكػػرر مجاارور اساام

 الجمؿ.
وقد يكوف التكرار النسقي ممبلب في تكرار بنية العبارة المغوية  م  وجود رابط لغػوي بينيػا 

و وم رداتػػو  تػػبكػػؿ مرادفاالسػػ ر  " كقػػوؿ سػػميحا  يتمبػػؿ فػػي تكػػرار م ػػردة بعينيػػا فػػي كػػؿ عبػػارة
بكػػػؿ حساسػػػينو وكواسػػػره  بكػػػؿ يابسػػػتو ودموعػػػو  بكػػػؿ م ارقاتػػػو   ومعانيػػػوسػػػ ر بكػػػؿ أبعػػػاده ال

  والتػػػاري  المػػػزور    السػػػ ر بػػػالجوازات المػػػزورةو  السػػػ ر علبنيػػػة  السػػػ ر سػػػراً جػػػقَ وحقائبػػػو وبُ 
كل(+المضااااااااا  بفعبػػػػػػػػارة ) (132) .والعنػػػػػػػػاويف المػػػػػػػػزورة.. ىػػػػػػػػذا ىػػػػػػػػو محتوانػػػػػػػػا الشخصػػػػػػػػي.."

  (العط +الاساام المعطو +المضااا  إليو)الضااميرير(+حر  ضااا  إليااو )الضااممإليو+ال
وكانت كممة )بكػؿ( ىػي الػرابط المعجمػي المكػرر فػي كػؿ مػرة     تكررت خمس مرات متوالية

فيػػذا الػػنمط مػػف التكػػرار  ومػػا يناصػػره مػػف تكػػرار الكممػػة  أحػػدث إيقاعػػا واضػػحا بػػيف المركبػػات 
 مية.مَ الجُ 

" مػػا يسػػمى عنػػد البلبغيػػيف ب"العكػػس والتبػػديؿ" ومػػف أنمػػاط التكػػرار النسػػقي فػػي "الرسػػائؿ
  أي أف الكاتػب يعمػد إلػى جممػة نحويػة أو عبػارة (133)جػزء بػـ يػؤخر وىو أف يقدـ في الكػلبـ 

ولا شػؾ  بؽ.امعينة فيكررىا م  عكس أطرافيا  لتؤدي دلالة عكسية لمػا كانػت تحممػو فػي السػ
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حيػػث تتكػػرر فيػػو معظػػـ الكممػػات  فػػي أف ىػػذا الػػنمط مػػف التكػػرار يجمػػ  بػػيف تكػػرار الكممػػة  
قػوؿ  القائـ  وذلؾ نحػوحيث تتكرر فيو بنية الجممة أو العبارة بنسقيا المغوي   وتكرار التركيب

شػػتاء ىػػو فصػػؿ الشػػاعر  ىويػػة غامضػػة لبدايػػة النيايػػة  أو لنيايػػة البدايػػة   محمػػود درويػػشا"
  ض إلػػى السػػماءالأر نػػزوؿ السػػماء إلػػى الأرض  صػػعود   مػػيلبد مػػف مػػوت  مػػوت مػػف مػػيلبد

أراد لنػا أىمنػا  " أو قوؿ سميح القاسػـا (134). "يس ر عنو القمب مف مرض أو عيد وانتظار لما
 (135)"واخترنا لأن سنا شقاء يبدع السعادة  سعادة تردع الشقاء

لنا أف بنية التكرار بأنماطيػا و لياتيػا المتنوعػة تمبػؿ سػمة بػارزة فػي بنػاء لغػة  ىىكذا يتجم
 -دثػلبـ  والػػذي يحػػػفػػي تشػػكيؿ الإيقػػاع الموسػػيقي الػػداخمي لمكػػ ميمػػاً  تمعػػب دوراً و   "الرسػػائؿ"

 مف التأبير والإمتاع. كبيراً  في ن س المتمقي قدراً  - هور دب
 

 الخلاصة 
لعناصػر الشػعرية فػي كتػاب "الرسػائؿ"  وتحميػؿ بنياتيػا المتنوعػة  وبعد..فننو مف خلبؿ تناولنا 

 فيما يأتيافننو يمكف إجماؿ نتائج الدراسة 
فرديػػة   أف الرسػػائؿ المتبادلػػة بػػيف محمػػود درويػػش وسػػميح القاسػػـ لػػـ تكػػف لتمبػػؿ ىمومػػاً  -

نما كانت تمبؿ الواق  ال مسطيني بكؿ أبعاده السياسػية محمومة بيف صديقيف اً وأشواق   وا 
 والاجتماعية وال كرية.

الحػػؽ تاريخيػة رؤيػة مشػػتركة بػيف الكػاتبيف  تتمبػؿ فػػي إيمانيمػا الراسػ  ب تحمػؿ الرسػائؿ -
 ال مسطيني  وزيؼ الحؽ الإسرائيمي في فمسطيف.

ضػػيقة  وذلػػؾ ب عػػؿ تبػػدو المسػػافة ال اصػػمة بػػيف لغػػة الشػػعر ولغػػة النبػػر عنػػد الكػػاتبيف  -
 تأبرىما بأسموبيما في الكتابة الشعرية.

والضػػحية والجػػلبد  والػػداخؿ  لبؿ عناصػػر التقابػػؿ) الأنػػا وانخػػر نػػت الدراسػػة مػػف خػػبيَّ  -
بػػػراز معانػػػاة الشػػػعب قػػػدرة  (اليػػػأس والأمػػػؿوالخػػػارج  و  الكػػػاتبيف عمػػػى تبريػػػر مواق يمػػػا  وا 

 ال مسطيني بشكؿ دراماتيكي مؤبر.

نمػا تشػير  - أف بنائية )الداخؿ والخارج( لـ تكف لتحمػؿ طػاب  التقابػؿ الضػدي المتنػافر  وا 
إلى حتمية التكامؿ والتواصؿ بيف أبناء الشعب ال مسطيني الذيف يجمعيػـ قاسػـ مشػترؾ 

 يوحد بينيـ.

استطاع الكاتباف مف خلبؿ بنية التناص  أف يمزجا بيف التجربة ال مسطينية المعاصػرة    -
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والتجػػػارب الإنسػػػانية فػػػي أزمنتيػػػا المختم ػػػة  ممػػػا عمػػػؽ الإحسػػػاس بػػػالواق  ال مسػػػطيني 
 المعيش .

اسػتخدـ الكاتبػاف المجػػاز والصػور الشػػعرية بشػكؿ لافػت  وتعمػػدا كسػر مػػا ىػو مػػألوؼ   -
متاعو.مف أجؿ ت بارة المتمقي وا   وسي  مساحة ال ضاء الدلالي  وا 

تعػػد ظػػاىرة التكرار)الصػػوتي  المعجمػػي  الصػػرفي  النسػػقي( مػػف أكبػػر الوسػػائؿ ال نيػػة  -
التػػػي لجػػػأ إلييػػػا الكاتبػػػاف  لتحقيػػػؽ التنػػػاغـ الصػػػوتي  والإيقػػػاع الػػػداخمي بػػػيف العناصػػػر 

 المغوية.
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 اليوامش
  دار توبقػػػاؿ 2وت ورجػػػاء سػػػلبمة  طبخػػػري المالشػػػعرية  تزفيطػػػاف تػػػودوروؼ   ترجمػػػة شػػػك (1)

 . 23ا  1991لمنشر  

قضػػايا الشػػعرية   رومػػاف جاكبسػػوف    ترجمػػة محمػػد الػػولي  ومبػػارؾ حنػػوف  دار توبقػػػاؿ   (2)
 . 19ا 1988  1لمنشر  الدار البيضاء  ط

 .47ا  1987. 14شاعرية الشعر  محمد كماؿ المدائني  مجمة الشعر  تونس  ع  (3)

  مكتبػػػة 1غػػػة الأدبيػػػة   خوسػػػيو اي ػػػانكوس   ترجمػػػة حامػػػد أبػػػو أحمػػػد  طنظريػػػة الم  انظػػػر  (4)
 . 76ا  1992غريب بالقاىرة  

ا  1994 المركػػز البقػػافي العربػػي  الػػدار البيضػػاء    1م ػػاىيـ الشػػعرية   حسػػف كػػاظـ   ط  (5)
131. 

  مكتبػة الزىػػراء بالقػػاىرة    1بنػاء لغػػة الشػعر  جػػوف كػػوىيف   ترجمػة د. أحمػػد درويػػش  ط  (6)
 . 173ا 1985

 . 42شاعرية الشعر ا   (7)

 . 84م اىيـ الشعرية ا   (8)

منيػػػاج البمغػػػاء وسػػػراج الأدبػػػاء   حػػػازـ القرطػػػاجني   تقػػػديـ وتحقيػػػؽ محمػػػد الحبيػػػب ابػػػف   (9)
 . 293ا  1986  دار الغرب الإسلبمي  بيروت    3الخوجة  ط

 . 14 ا 1987  مؤسسة الأبحاث العربية   بيروت    1في الشعرية   كماؿ أبو ديب   ط  (11)

 .42المرج  السابؽا  انظر (11)

 .192ا 1997  1  ع16شعرية الخبر  فريال جبوري غزوؿ  مجمة فصوؿ  ـ (12)

يحيػى زكريػا انغػا   البناء ال ني لظاىرة الترسؿ مف خلبؿ الشػعر ال مسػطيني المعاصػر  د.  (13)
http://elagha.net/info/cv/pic/yehia/dr-yehya-poem-palestine-tawtaa.htm 

قػػرة فػػي رسػػالة بعنػػواف "طػػائر عمػػى حجػػر"  بعػػث بيػػا محمػػود درويػػش لمشػػاعر وردت ىػػذه ال  (14)
  دار 1  انظػػػر الرسػػػائؿ  محمػػػود درويػػػش وسػػػميح القاسػػػـ  ط1986-8-5سػػػميح القاسػػػـ فػػػي 

 .74ا  1991العودة بيروت  

 .151انظر الرسائؿا  (15)

 .43السابؽا  (16)

  منشػػػػأة  1  طالسػػػػعدنيمصػػػػط ى   البنيػػػػات الأسػػػػموبية فػػػػي لغػػػػة الشػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث (17)
 .227ا 1987المعارؼ بالإسكندرية   

 .44الرسائؿا  (18)

 .87السابؽا  (19)
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 .37السابؽا  (21)

 .179السابؽا  (21)

 .81السابؽا  (22)

 .96السابؽا  (23)

 .118السابؽا  (24)

 .117السابؽا  (25)

 .118السابؽا  (26)

 .118السابؽا  (27)

 .119السابؽا  (28)

 .151السابؽا  (29)

 .213السابؽا  (31)

 .37السابؽا  (31)

 .37السابؽا  (32)

 .38السابؽا  (33)

 .112السابؽا  (34)

 .131لسابؽا ا (35)

 .151السابؽا  (36)

 .152السابؽا  (37)

 .155انظر الرسائؿا  (38)

 .74السابؽا  (39)

 .175السابؽا  (41)

 .235البنيات الأسموبيةا  (41)

 .13ا 1981  النادي الأدبي البقافي بجدة  1الخطيئة والتك ير  د.عبد ات الغذامي  ط (42)

شارات العمؿ الأدبي  مجمة ألؼ بالقاىرة   (43)  .23ا 1984صبري حافظ  التناص وا 

  1استدعاء الشخصيات الترابية في الشعر العربي المعاصر  د.عمي عشري زايد  ط  نظرا (44)
 .74ا 1997دار ال كر العربي بالقاىرة  

 .75المرج  السابؽا  (45)

 وغيرىا.  211  198  197  175  136  117  58  38انظر الرسائؿ ا  )*(

 .198الرسائؿا  (46)
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 .175السابؽا  (47)

 .58السابؽا  (48)

 .211السابؽا  (49)

 .175ا السابؽ (51)

 .178السابؽا  (51)

ا 1992  دار المعػػارؼ بالقػػاىرة  3الأسػػطورة فػػي الشػػعر العربػػي الحػػديث  د.أنػػس داود  ط (52)
19. 

 .25ا 1989  مكتبة ال لبح بالكويت  1لغة الشعر العربي  د.عدناف قاسـ  ط (53)

 .53الرسائؿا  (54)

خػػػاف     مكتبػػػة القادسػػػية1الأسػػػطورة فػػػي الشػػػعر ال مسػػػطيني المعاصػػػر  د.أحمػػػد شػػػعث  ط (55)
 .248ا 2112ونس  ي

طػػائر خرافػػي عرفػػو الأشػػوريوف واليونػػانيوف  يعػػيش حػػوالي خمسػػمائة عػػاـ  وكممػػا أدركػػو اليػػرـ   )*(
 يحرؽ ن سو لينبعث مف رماده فتياً قوياً  فيو رمز التجدد والانبعاث والخمود.

 .33الرسائؿا  (56)

 .156السابؽا  (57)

 .379الأسطورة في الشعر ال مسطيني المعاصرا  (58)

 .37الرسائؿا  (59)

ا 1985  المركػز البقػافي العربػي  الػدار البيضػاء  1إستراتيجية التناص  د.محمد م تػاح  ط (61)
65. 

 .121استدعاء الشخصيات الترابية في الشعر العربي المعاصرا  (61)

 .67الرسائؿا  (62)

 .121استدعاء الشخصيات الترابيةا  (63)

 .46الرسائؿا  (64)

 .46السابؽا  (65)

 .73السابؽا  (66)

 .117السابؽا  (67)

 .212السابؽا  (68)

 .178 السابؽا (69)

 .18  فقرة  16الكتاب المقدس  إنجيؿ متى  الإصحاح  (71)
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  الييئػػػة العامػػػة لمكتػػػاب )سمسػػػمة القػػػراءة 1 فػػػاؽ الرؤيػػػة الشػػػعرية  د.إبػػػراىيـ نمػػػر موسػػػى  ط (71)
 .129ا 2115لمجمي ( وزارة البقافة ال مسطينية  

 .138استدعاء الشخصيات  الترابيةا  (72)

 .129الرسائؿا  (73)

 .133السابؽا  (74)

 .79السابؽا  (75)

 .25  فقرة  16ى  الإصحاح اب المقدس  إنجيؿ متَّ الكت (76)

 .38الرسائؿا  (77)

 .26  فقرة  16ى  الإصحاح الكتاب المقدس  إنجيؿ متَّ  (78)

ا 1998  الييئػػػة المصػػػرية العامػػػة لمكتػػػاب  1أشػػػكاؿ التنػػػاص الشػػػعري  د.أحمػػػد مجاىػػػد  ط (79)
141. 

 .171الرسائؿا  (81)

 لإنترنػػػػػػػت  حجػػػػػػػـ المػػػػػػػؤامرة أكبػػػػػػػر مػػػػػػػف الػػػػػػػوعي   سػػػػػػػميح القاسػػػػػػػـ   موقػػػػػػػ  عمػػػػػػػى ا (81)

http://www.rorcoalition.org/nakba48/014.htm 

 .111الرسائؿا  (82)

 .149السابؽا  (83)

 .151السابؽا  (84)

 .115السابؽا  (85)

 .171السابؽا  (86)

 .52السابؽا  (87)

 .114السابؽا  (88)

 .57السابؽا  (89)

 .87السابؽا  (91)

 .51السابؽا  (91)

 .43السابؽا  (92)

 .39السابؽا  (93)

 .178السابؽا  (94)

 .198السابؽا  (95)

 .77ا 1991  منشأة المعارؼ بالإسكندرية1العدوؿ  مصط ى السعدني   ط (96)

  الػػدار ال نيػػة 1عمػـ المغػػة والدراسػػات الأدبيػػة   برنػد شػػبمنر  ترجمػػة د.محمػػود جػاد الػػرب  ط (97)
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 .26ا 1987لمنشر والتوزي  بالقاىرة   

 .25ا 1983بالقاىرة    دارال كرالعربي8الأدب وفنونو د.عز الديف إسماعيؿ ط (98)

 .54لغة الشعر العربي ا  (99)

 .323ا 1992  المركز البقافي العربي  بيروت  3ط ال نية   د.جابر عص ور  الصورة (111)

 .35الرسائؿا  (111)

  .36السابؽا  (112)

 .38السابؽا  (113)

 .51السابؽا  (114)

ا 1995  مكتبة الشباب بالقاىرة   4عف بناء القصيدة العربية الحديبة  عمي عشري زايد  ط (115)
78. 

 .53الرسائؿا  (116)

 .131السابؽا  (117)

 .187السابؽا  (118)

 .146السابؽا  (119)

 .66بناء لغة الشعرا  (111)

ا 1992  مؤسسػػػة مختػػػار لمنشػػػر والتوزيػػػ  بالقػػػاىرة  2نظريػػػة البنائيػػػة  د.صػػػلبح فضػػػؿ  ط (111)
366. 

 .31البنيات الأسموبيةا  (112)

 .32المرج  السابؽا  (113)

  الػػدار 1ط تحميػػؿ الخطػػاب الشػػعري  البنيػػة الصػػوتية فػػي الشػػعر  د.محمػػد العمػػري   انظػػر (114)
 .53ا 1991العالمية لمكتاب  الدار البيضاء  

 .65الرسائؿا  (115)

 .57الرسائؿا  (116)

 .33ا 1989  دار البقافة  الدار البيضاء  1سيمياء الشعر القديـ  د.محمد م تاح  ط (117)

 .81الرسائؿا  (118)

  سمسػػػمة إبػػػداعات 1دراسػػػات فػػػي النقػػػد الأدبػػػي الحػػػديث  د.محمػػػد صػػػلبح أبػػػو حميػػػدة  ط (119)
 .59ا 2116(  اتحاد الكتاب والصح ييف ال مسطينييف  18فمسطينية)

 .139رسائؿا ال (121)

 .129السابؽا  (121)
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 .139السابؽا (122)

ا 1995  دار ال كػػػػر لمدراسػػػػات والنشػػػػر والتوزيػػػػ   1شػػػػ رات الػػػػنص  د. صػػػػلبح فضػػػػؿ  ط (123)
178. 

 .65الرسائؿا  (124)

 .178ش رات النصا  (125)

 .111الرسائؿا  (126)

 .81السابؽا  (127)

 .59السابؽا  (128)

 .49السابؽا  (129)

 .87السابؽا  (131)

 .51السابؽا  (131)

 .129السابؽا  (132)

ـ لػػو وبوبػػو وشػػرحو غػػة  جػػلبؿ الػػديف محمػػد القزوينػػي  قػػدَّ الإيضػػاح فػػي عمػػوـ البلب  انظػػر (133)
 .297ا 1991  دار مكتبة اليلبؿ  بيروت  2د.عمي بو ممحـ  ط

 .132الرسائؿا  (134)

 .58السابؽا  (135)

 

 المصادر والمراج 
 الكتب: –أولا 

   دار ال كر العربي.8( ا الأدب وفنونو   ط1983إسماعيؿ  عز الديف ) (1)

  مكتبػة 1رية المغة الأدبية   ترجمة حامد أبو أحمد  ط( ا نظ1992اي انكوس  خوسيو ) (2)
 غريب بالقاىرة.

  2وت ورجاء سػلبمة  طبخ( ا الشعرية    ترجمة شكري الم1991تودوروؼ  تزفيطاف ) (3)
 دار توبقاؿ لمنشر.

( ا قضػػػايا الشػػعرية   ترجمػػػة محمػػد الػػػولي  ومبػػارؾ حنػػػوف  1988جاكبسػػوف  رومػػاف ) (4)
 البيضاء.  دار توبقاؿ لمنشر  الدار 1ط

  سمسػػمة 1النقػػد الأدبػػي الحػػديث  ط فػػي ( ا دراسػػات2116أبػػو حميػػدة  محمػػد صػػلبح ) (5)
 (  اتحاد الكتاب والصح ييف ال مسطينييف.18إبداعات فمسطينية )

  دار المعػػػػػارؼ 3( ا الأسػػػػػطورة فػػػػػي الشػػػػػعر العربػػػػػي الحػػػػػديث   ط1992داود  أنػػػػػس ) (6)



 القاسمبيه مذمود درويش وسميخ ليات الشغرية في الرسائل تج مذمد صلاح أبودميدة                         

 (45 ) 

 بالقاىرة.

 بيروت.    دار العودة1رسائؿ  ط( ا ال1991درويش  محمود والقاسـ  سميح ) (7)

   مؤسسة الأبحاث العربية  بيروت .1( ا في الشعرية   ط1987أبو ديب  كماؿ ) (8)

( ا استدعاء الشخصيات الترابية فػي الشػعر العربػي المعاصػر 1997زايد  عمي عشري ) (9)
   دار ال كر العربي بالقاىرة .1  ط

   مكتبة الشباب بالقاىرة.4ديبة ط(اعف بناء القصيدة العربية الح1995عشري) زايد عمي (11)

  1في لغة الشعر العربي الحػديث   ط( ا البنيات الأسموبية 1987السعدني  مصط ى ) (11)
 منشأة المعارؼ بالإسكندرية .

   منشأة المعارؼ بالإسكندرية.1(ا العدوؿ   ط1991السعدني  مصط ي) (12)

  1حمػود جػاد الػرب  ط(ا عمـ المغة والدراسات الأدبية   ترجمػة د.م1987شبمنر  برند ) (13)
 الدار ال نية لمنشر والتوزي  بالقاىرة.

  مكتبػة القادسػية 1(ا الأسطورة فػي الشػعر ال مسػطيني المعاصػر  ط2112شعث  أحمد) (14)
   خاف يونس.

   المركز البقافي العربي  بيروت.3ط (ا الصورة ال نية  1992عص ور جابر) (15)

  الدار 1ة الصوتية في الشعر  ط(ا تحميؿ الخطاب الشعري  البني1991العمري  محمد) (16)
 العالمية لمكتاب  الدار البيضاء.

   النادي الأدبي البقافي بجدة.1(ا الخطيئة والتك ير   ط1981الغذامي  عبد ات) (17)

   دار ال كر لمدراسات والنشر والتوزي  .1(ا ش رات النص  ط1995فضؿ  صلبح) (18)

لنشػػػر وتوزيػػػ  الكتػػػاب    مؤسسػػػة مختػػػار2(ا نظريػػػة البنائيػػػة  ط1992فضػػػؿ  صػػػلبح) (19)
 بالقاىرة.

   مكتبة ال لبح بالكويت .1(ا لغة الشعر العربي   ط1989قاسـ  عدناف) (21)

(21) ( (ا منياج البمغاء وسراج الأدبػاء   تقػديـ وتحقيػؽ محمػد الحبيػب 1986القرطاجني  حازـ
   دار الغرب الإسلبمي  بيروت . 3ابف الخوجة  ط

اح فػػػي عمػػػوـ البلبغػػػة   قػػػدـ لػػػو وبوبػػػو (ا الإيضػػػ1991القزوينػػػي  جػػػلبؿ الػػػديف محمػػػد) (22)
   دار مكتبة اليلبؿ  بيروت . 2بو ممحـ  ط   وشرحو د.عمي

  المركز البقافي العربي  الدار البيضاء. 1(ا م اىيـ الشعرية   ط1994كاظـ  حسف) (23)

 .16الكتاب المقدس  إنجيؿ متى  الإصحاح  (24)

  مكتبػة الزىػراء  1  ط(ا بناء لغة الشعر   ترجمة د. أحمػد درويػش1985كوىيف  جوف) (25)
 بالقاىرة  .
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   الييئة المصرية العامة لمكتاب.1(ا أشكاؿ التناص الشعري   ط1998مجاىد  أحمد) (26)

  المركز البقافي العربي الدار البيضاء.1(ا إستراتيجية التناص  ط1985م تاح  محمد) (27)

    .   دار البقافة  الدار البيضاء1(ا سيمياء الشعر القديـ  ط1989م تاح  محمد) (28)

سمسػمة )   الييئػة العامػة لمكتػاب1(ا  فاؽ الرؤية الشعرية   ط2115موسى  إبراىيـ نمر) (29)
 القراءة لمجمي ( وزارة البقافة ال مسطينية.

 المجلات العممية: –ثانيا 
شارات العمؿ الأدبي   مجمة ألؼ بالقاىرة.1984حافظ  صبري) (1)  (ا التناص وا 

 .1  ع 16  مجمة فصوؿ ـ(ا شعرية الخبر 1997غزوؿ  فريال جبوري) (2)

 .14(ا شاعرية الشعر   مجمة الشعر  تونس  ع1987المدائني  محمد كماؿ) (3)

 موق  الإنترنت: -ثالثا
 خلبؿ الشعر ال مسطيني المعاصر  انغا   زكريا )بدوف(ا البناء ال ني لظاىرة الترسؿ مف  (1)

http://elagha.net/info/cv/pic/yehia/dr-yehya-poem-palestine-

tawtaa.htm 
 وف(ا حجـ المؤامرة أكبر مف الوعي.  القاسـ  سميح )بد (2)

(3)  http://www.rorcoalition.org/nakba48/014.htm     
 


