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أخذت هذه الدراسة عمى عاتقها الكشؼ عف تجميػات المػئا ر  ػص دةػيدب  ر    :ممخص

شاعر ئحئود درويش، والتص تئحػورت  ػص سػتة ئحػاور هػص: تواةػؿ الأيا ؿ يا أبص.. رب ها  لم
 الأجياؿ، الذكريات، الرحيؿ، الفردوس الئفقود، الأرض، القةيدب.

هػػذا وت ػػد المػػئا ر ئػػف ئفػػاتيع الػػجص الشػػ ره الجرا يػػة لهػػذه القةػػيدب:  ذ تحركػػت عمػػى 
عمػى  دهػص ال ا ػسطحها حركة وامحة وئجتشرب بكثا ة، كئا تجوعت بيف الئتكمـ والئخاط ، و 

الأرض. وتجاوبػػت المػػئا ر الئسػػيطرب عمػػى الئحػػاور، بالمػػا ة  لػػى التحػػوؿ الػػذه يػػتـ بيجهػػا، 
أو احتواء ب مها لب ض، وئا يظهره كؿ ذلؾ ئف حركة دلالية  ص الجص جفسه، ت د اج كاسػا  
لحركػػة المػػئا ر  ػػص الػػجصم  مػػم  عئػػا تقػػوـ بػػه المػػئا ر ئػػف تئاسػػؾ الػػجص وترابطػػه، ئػػف 

 الحالات الئتطابقة أو غير الئتطابقة أو التبادؿ بيف الظاهر والئمئر، أو ال كس.خمؿ 

ودػػد اعتئػػد الشػػاعر البجيػػة التقابميػػة بػػيف المػػئا ر،  ػػص الئحػػاور السػػتة، ليزيػػد ئػػف تكثيػػؼ 
الدلالػػة وتوترهػػا:  بيجئػػا يشػػترؾ مػػئير الئػػتكمـ ئػػ  مػػئير الئخاطػػ  ػ غيابػػا  وحمػػورا  ػ  ػػص 

جػد التغػاير يكئػف  ػص الجتيجػةم حيػت لػـ يتحقػؽ لهئػا الالتقػاءم  ػ ذا تػـ ذلػؾ، الوسيمة والغايةم ج
  ممحظات، ثـ يفترداف عمى أئؿ المقاء عمى أرض الوطف. 

 

Abstract: This This study took undertaken to disclose the 

manifestations of conscience in the poem "the god of deer, Dad .. 

Lord" by the poet Mahmoud Darwish, which focused in six areas: 

submission and surrender, memories, leave, Paradise Lost, the 
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earth, the poem.  

This is the conscience of the keys to the poetic text of Procedure 

of the poem: it moved on the surface clear movement and spread 

extensively, also varied between the speaker and the addressee, a 

return on the ground. Consciences and alternated control of the 

axes, in addition to the transformation that is between them, or 

contain each other, and showing him all of that movement tag in 

the text itself, is a reflection of the movement of pronouns in the 

text; as well as its conscience of text cohesion and coherence, 

through referrals matched or non-identical or exchange between 

the visible and implicit, or vice versa. 

Was adopted by the poet between the structure of Contrastive 

pronouns, in the six themes, to intensify further significance and 

tense: while the co-speaker with a conscience, the conscience of 

the listener absence and presence in the means and end; find 

heterogeneity lies in the outcome; where no checks are to meet; If 

so, Vllhzat , and then hand in the hope of meeting at home. 
 

 مقدمت

تجفػػتع القةػػيدب الحديثػػة عمػػى  مػػاءات دلاليػػة غيػػر ئحػػدودب، تتسػػ  باتسػػاع أ ػػؽ الئبػػدع، 
قطػػ  ئجهػػا، ويئجػػ  الػػذه يحػػا ظ عمػػى تئاسػػكها وةػػمبتها، و ػػؽ تطػػور اجف ػػالص يوشػػع كػػؿ ئ

أجزاءهػػا ئػػف التطػػاير والاجفػػمت ئػػف زحئػػة التوسػػيس الفكػػره والجئػػالصم كئػػا أجػػه ػ  ػػص الودػػت 
جفسػػه ػ يجقػػؿ القػػار، بر ػػؽ،  لػػى كػػؿ دئػػـ القةػػيدب وئ طياتهػػا الفجيػػة والفكريػػة،  تفػػيض عمػػى 

  .  (1)الئتمقص بتجمياتها الجئالية وتستثيره  لى ئحاورتها واكتشاؼ أسرارها وكجوزها

وعميػػه  ػػ ف القةػػيدب الحديثػػة تجػػاوزت الشػػكؿ الئػػوروت، وخمقػػت بجػػى  جديػػدب تسػػتفيد ئػػف 
الفجػػوف الأدبيػػة الأخػػر ، ئئػػا أد   لػػى ثػػراء القةػػيدب والجهػػوض بئسػػتوياتها الأدبيػػة، وتطويرهػػا 
لئواكبػػػة ئسػػػتجدات ال ةػػػر.  ػػػاختراؽ حػػػدود الأججػػػاس الأدبيػػػة دػػػد أةػػػبع شػػػرطا  ئػػػف شػػػرا ط 

 .(2)يدب، يهدد كؿ التةجيفات الئوروثةئئارسة الكتابة الجد

 ف ئثػػؿ هػػذا الاختػػراؽ هػػو الكفيػػؿ بتوسػػي  دا ػػرب الخطػػا  الشػػ ره الئ اةػػر، وهػػو الػػذه 
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يجاوز بالقةيدب كؿ ال قبات، التص طالئػا ودفػت  ػص طريػؽ الئبػدع. رأيجػا ذلػؾ  ػص الكثيػر ئػف 
يػش. ودػد اخترجػا لبيػاف القةا د الحديثة، وجراه الآف بةورب أكثر عئقا   ػص دةػيدب ئحئػود درو 

 . (3)ب ض ئف ذلؾ دةيدب  رّ  الأيا ؿ يا أبص.. ربّها 

باد، ذه بدء جود القوؿ بوف تجميػات المػئا ر،  ػص القةػيدب، دػد شػكمت ئسػاريف ر يسػيف 
 يكئؿ أحدهئا الآخر: 

 يستخدـ مئير الئتكمـ )أجا( ال ا د عمى الشاعر. ؿ. الئسار الأو 1
 دـ مئير الئخاط  )أجت( الذه ي ود عمى أبيه.. أئّا الئسار الثاجص  يستخ2

وهئػػا ػ كئػػا جػػر  ػ ئسػػاراف بػػارزاف وأساسػػياف، ظػػم ئتحكئػػيف  ػػص تشػػكيؿ بجيػػة القةػػيدبم 
 وئجحاها طادة  يحا ية وتةويرية، استئرت دادرب عمى الحمور طواؿ ئقاط  الجص. 

ذ أدرؾ الباحت  ف استجطاؽ الجص الدرويشص يقتمص تحسػس عالئػه الػداخمص ػ بئػا  يػه  وا 
ئػف تشػػكيمت جئاليػة وتػػداخمت دلاليػة ػ  قػػد دثػر اعتئػػاد ئػجها يجئػػ  بػيف جئاليػػات الئػػجها 
الأسػػموبص وتاريخيػػة الئجػػاها الواد يػػة، رغبػػة  ػػص الوةػػوؿ  لػػى تفسػػير لا يهئػػؿ الئ جػػى، حتػػى 

 وهو يركز عمى جئاليات الت بير.

د ئػف الئرب ػات ةػغيرب، تئحورت القةيدب  ص ستة ئحاور، تحيط بها، وتفةؿ بيجها، عد
التػص تبػدو ػ لموهمػة الأولػى ػ ئجفةػمة عػف ب مػها، وئ زولػة عػف البجػاء الكمػص لمقةػيدب. لكػف 
القػػراءب الكاشػػفة والئكتئمػػة، لمػػجص ككػػؿ، كفيمػػة بتومػػيع كػػـ هػػو ئػػتمحـ وئتػػرابط هػػذا الػػجص، 

ئيػػة: الأوؿ  جيػػا  وئومػػوعيا .  الئحػػاور ئهئتهػػا  بػػراز أئػػريف لا تػػيف وعمػػى دػػد كبيػػر ئػػف الأه
تجربػػػػة الشػػػػاعر الذاتيػػػػة، والثػػػػاجص ثقا تػػػػه الجئاليػػػػة وأدواتػػػػه البداعيػػػػة. ولا شػػػػؾ أجهئػػػػا أئػػػػراف 
ئتداخمف بةورب جدليػة: لا يجفػؾ أحػدهئا عػف الآخػر ئػف جاحيػة، ويػاثر كػؿ واحػد ئجهئػا  ػص 

 الآخر ويةج ه ئف جاحية أخر . 

فةؿ بيف الئحاور، بهدؼ خمػؽ يئكف القوؿ بوف )تقجية الئرب ات الةغيرب( هذه ئهئتها ال
 ماء كتابص، يوس  ئف ددرب الدواؿ عمى استحدات دلالات، و ؽ ب ديف طالئا جػوت الئػدارس 
الجقديػػة عػػف الػػدئا بيجهئػػا: الب ػػد الأوؿ ئجهئػػا ئومػػوعص، يتػػيع لمئتمقػػص  هػػـ ئ ػػاجص الئوادػػؼ، 

ج ػؿ الئتمقػص أكثػػر ودوا  هػا الخفيػة. أئػا الثػاجص  جئػالص، ئهئتػػه  يقػاظ الحسػاس الجسػاجص، و 
                                                 

 .389ديواف ئحئود درويش. صػ 3
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 .(4)ددرب عمى توئؿ روعة الفف

  مجبدأ باستكشاؼ كيؼ   ؿ الشاعر ذلؾ.

 ػ المحور الأوؿ: تواصؿ الأجياؿ: 4
يبدأ الشاعر دةيدته بالفراغ الئجقط،  ص دلالػة عمػى وجػود الحػذؼ. وهػذه الػجقط الئطب يػة 

جيػة البػارزب  ػص الشػ ر بجية كتابية تدخؿ مئف التشكيؿ الفجػص لمقةػيدب، وهػص ئػف الظػواهر الف
الحداثص. لػديجا هجػا بجيػة حكا يػة: أه أف الشػاعر يسػرد عميجػا دةػة، يبػداها بحػذؼ يحيػؿ  لػى 
حوادت ئمئرب حدثت وئمػت تػدؿ عميهػا هػذه الجقػاط السػت. أه أف لػديجا هجػا رايػة  بداعيػة 

ئػد يج ػؿ ئدركة لأهئية هػذه التقجيػة  ػص توسػي   مػاء القةػيدب الحكايػة . وهػذا التوسػي  الئت 
القار، طائحا   لى استحمار الغا  ، وئؿء الفراغ، واستكئاؿ الدلالػة.  ف ئهئػة الئتمقػص هجػا 
هص أف يسػاهـ  ػص  جتػال الئ جػى ػ أو  ف شػ ت: يسػاهـ  ػص  جتػال الػجص، كئػا يحػ  أف يقػوؿ 
أةػحا  جظريػػة التمقػص ػ لأف  دائػػة الئقوئػات الأدبيػػة أو الشػػ رية لمػجص الأدبػػص، لا تقػػوـ  لا 

 . (5)ف خمؿ  عمدة جدلية بيف الداؿ والئدلوؿ. وبيف عمدات الحمور/ الغيا  ئ

يقػػػوـ الػػػػجص الحػػػديت عمػػػػى ركػػػا ز ثمثػػػػة، هػػػػص: الئبػػػدع والػػػػجص والئتمقػػػص. يقػػػػوؿ جػػػػورل 
 ساجتياجا:

  ف ئػػا هػػو غيػػر ئت ػػيف شػػكم ، يكػػوف غيػػر ئت ػػيف ديئػػة كػػذلؾ:  ذ يحتػػال هػػذا الشػػصء 
اجػػت هػػذه التكئمػػة تتفػػاوت،  ػػم بػػد أف تتفػػاوت  ذف  لػػى ذهػػف الئشػػاهد ليكئمػػه. ولئػػا ك

ديئة التجربة. وهكذام  الئوموع غير الئحدد جئيؿ  قط  ػص جظػر ئػف يج مػه جئػيم م 
ودبػيع  ػػص جظػػر ئػػف لا يسػػتطي  أف يمػفص عميػػه الجئػػاؿ... والوادػػ  أف ذهػػف الئشػػاهد 

  .(6) هو الئستودع الذه يج  أف يُستئد ئجه الشكؿ الجئيؿ

ص شريؾ لمئبدع،  ف  ص واد ه الجفسص الئرير، أو  ص هئوئه التص لا تحةػى.  ذف  الئتمق
الشاعر لا يم  هػذه الجقػاط  ػص بدايػة جةػه عبثػا .  جػه يريػد أف تقػوؿ لجػا هػذه الػجقط شػي ا . ئػا 
هػػو هػػػذا الشػػػصءق. الئتمقػػػص هػػو الئوكػػػؿ باستكشػػػا ه. وئػػػا بػػػيف ئتمػػؽ ودخػػػر هجػػػاؾ الكثيػػػر ئػػػف 

                                                 
 . 89ػ88ص روبرت شولز. السيئياء والتوويؿ.اجظر: ػ 4
 .  44. صالمغة الثاجيةػ  امؿ تائر. 5

 .206ص. جورل ساجتياجا. الحساس بالجئاؿ ػ6
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يحقػؽ الػجص حمػورا  ب ػػدد الئتمقػيف.  ف هػذه الجقػاط هػص جػزء ئػػف  الاجزياحػات الدلاليػة. هكػذا
 الئمئوجيف الدلالص والجئالص لمجص. 

هػػذا الفػػراغ الئػػجقط دػػدرب بجػػاء خمدػػة تسػػتئد طادتهػػا ئػػف الئخيمػػة، ودػػادرب عمػػى ئػػؿء هػػذا 
حدات جظػاـ تفػاعمص بيجػه وبػيف كػؿ ئػف الحسػاس المحظػص والػذاكرب الئامػية  الفراغ الئجقط، وا 

اؿ الذه لا ي ترؼ بالحدود. هؿ يئكف لجػا أف جقػوؿ  ف الشػاعر أراد بهػذا الفػراغ الئجقػوط والخي
الشػػػػارب  لػػػػى ئوسػػػػاب الشػػػػ   الفمسػػػػطيجص: تمػػػػؾ الئوسػػػػاب التػػػػص ت جػػػػز الكمئػػػػات عػػػػف وةػػػػفها، 
 تست يض عجها بالةئتق. هػؿ يكػوف الةػئت هجػا هػو الئػدلوؿ الػذه تحيػؿ  ليػه هػذه الجقػاط 

وربئػػا شػػصء دخػػر . ولمخيػػاؿ أف يتةػػور.  ئػػا ت ودجػػا ئػػف جةػػوص  الاسػػتهمليةق. ربئػػا هػػذا،
درويش عمى القوؿ والعمف  حس ، بؿ كػذلؾ عمػى السػكوت الةػارل، القػادر عمػى دػوؿ ئػا 

 لا تستطي  الكمئات أف تقوله. 

 ب د الجقاط الاستهملية، يجدر بجا أف جتتب  خطا  القةيدب. 

: الذات تخوض الئواجهة ئ  الاحتمؿ. لكجها لموهمة الأولى سوؼ تبدهجا الئمحظة الآتية
ئواجهة أدو  ئجها. يدلجا عمػى ذلػؾ  عمجهػا الاستسػمـ المحظػى، كئػا هػو الوادػ   ػص الأسػطر 

 الش رية الآتية:

 "... مستسمماً لخُطى أَبيؾَ ذىبْتُ أَبحثُ عنؾَ يا أبتي ىناؾْ 
 عند احتراؽ أَصابعي بشموع شَوْكِؾَ، عندما

وبَ الغروبِ، وعندماكاف الغروُب يَقُ   صُّ خرُّ
بوؾ ػ يا أبتي وراءؾ وَالِديْؾ" ََ  .(7)كنّا ػ أنا وأَ

تتكشؼ حاجة أجا الشاعر الظائ ة  لى )أجت( أبيه الئحاةػرب بقيػود الاحػتمؿ،  تجفػتع هجػا 
ذاكرته عمى  ماءيف: زئجص وئكاجص. يوئئ هذا الئشهد  لى ذات الشاعر الئحاةػرب والئهػدد 

ب ته لخطى جده. ورغـ أف المفظة )ئستسمئا (  ص ظاهرها سمبية،  لَا أجَها  ػص أئجها،  ي مف ئتا
جوهرها  يجابية،  خطى الأجداد ت جػى التئسػؾ بػالأرض والػوطف والهويػة. ولهػذا   ججػا ججػد أف 
السػئة الئئيػػزب لهػػذا الخطػػا  الشػػ ره هػػص السػردية. هجػػا تئيػػؿ القةػػيدب  لػػى الطػػاب  الحكػػا ص. 

ذا كاجت المئا ر د  د شكمت عتبة أساسية ئف عتبات الجصم   ف مئير الئتكمـ هو أولها.                وا 
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 ف الئاشػػر الةػػياغص لمقةػػيدب يػػدؿ عمػػى أف الػػذات دػػد دثػػرت الغيػػا . ئػػ  ئمحظػػة أف 
ذات الشػػاعر، التػػص اختفػػت وسػػدَ ئسػػدّها مػػئير الئػػتكمـ، دػػد حا ظػػت عمػػى التةػػادها بمفظػػه 

الغا بػػػة ئوجػػػودب )الػػػذات الئخاطبػػػة(، وهػػػص ذات  اعميػػػة  )أبتػػػص( بشػػػكؿ لا ػػػت لمجظػػػر:  الػػػذات
 اجتشارية  ص  جتال الئ جىم حيت شكؿ هذا التداخؿ بيف المئا ر راية الشاعر الخاةة.

تتػداخؿ الئشػاهد والأحػدات ػ التػص اسػتدعتها ذاكػرب الشػاعر ػ وتتجػوع، ئػا بػيف ئشػاهد الجػد 
ي يشػػػه الشػػػاعر،  هالحامػػػر الػػػذ والأ  والابػػػف. وهػػػذا بػػػدورب ئػػػزل بػػػيف الحامػػػر والئامػػػص:

 بشقيه: القري  الذه ي يشه أبوه، والب يد الذه ي يشه جده.  صوالئام

تتوحد الذات بالئجئوع  ذ يقوؿ: )كجا أجا وأبوؾ ػ يا أبتػص...(م وكوجػه بػذلؾ اعتػؽ ذاتػه ئػف 
أسر الحامر، وأخذ يتحػدت عػف الئامػص، غيػر ئكتػؼ بالتسػجيؿ.  جػه يسػرد ولا يسػجؿ.  جػه 

ولا يقػػص تاريخػػا .  جػػه يقػػوؿ دةػػة ئهئتهػػا ديػػادب الئسػػتئ   لػػى اسػػتجتال ال بػػر. أه أجػػه يحكػػص 
 يسرد دةة لـ تكتئؿ ب د، لأجها ستكتئؿ  قط عجدئا يستجتا الئتمقص جهايتها.

دد لا تكوف ئتوا ئة  تئائا  ئ  رواية الئارخيف الرسئييف.  جه يريػد الشاعر هجا يسرد دةة  
ص دػراءب التػاري ، ل مهػا تػوازه تمػؾ الاجتقا يػة الئتوارثػة، التػص ئارسػها أف ي زز اجتقا ية هاد ػة  ػ

لجقػػؿ  جػػه  ..كتػػا  التػػاري  الرسػػئص، طػػواؿ دػػروف، لأهػػداؼ لػػـ تخػػدـ الحقيقػػة  ػػص كػػؿ الأحػػواؿ.
ليرد به عمى الب ض الآخر، ئ ززا  بذلؾ حقه  ص دوؿ الحكئة، والتبشير  ،يوخذ ب ض الئدوف

 الفرؽ بيف السرد الحكا ص وكتابة التاري . . وهذا هو (8) بقيئه الخاةة

هػذا بخةػػوص الحكايػػة، أو السػػرد،  ػص القةػػيدب.  ئػػاذا عػػف هػذا التشػػكيؿ الكتػػابص، الػػذه 
وزع و قه درويش هذه الكمئات عمى الأسطر،  ص شكمها الجها ص الذه وةؿ  ليجاق. ئاذا عف 

 دوله:

 "كنا ػ أنا وأبوؾ ػ يا أبتي، وراءؾ والديؾ" 

ذا كاف  الشكؿ يقوؿ كذلؾ ػ وليس الئحتو   حس  ػ  ػ ف لهػذا التشػكيؿ الكتػابص أف يقػوؿ وا 
بمساف الذات: أجا ئوغؿ  ػص الاستسػمـ. جػدرؾ ذلػؾ ئػف تجميػات مػئيره الئػتكمـ والئخاطػ . 
جحػػف أئػػاـ دالػػيف ئحػػورييف لهئػػا مػػغطهئا الئباشػػر، ولكػػؿ ئجهئػػا  اعميتػػه الئسػػتقمة، رغػػـ ئػػا 

ى الئستوييف: ئستو  الدلالة القولية، وئستو  الدلالػة اليحا يػة. بيجهئا ئف ارتباط وتداخؿ عم
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وهذا التداخؿ هو الػذه سػئع لمشػ رية أف تقػيـ بيجهئػا عمدػة تبػادؿ ئكػاجص  ػص السػطر الأوؿ، 
 و ؽ هذه الئتوالية:

 .  ص البداية تقدـ مئير الئتكمـ. 1
 . ثـ تب ه مئير الئخاط . 2
 . ثـ الئتكمـ. 3
 .  الئتكمـ. 4
 ثـ الئخاط . . 5
 . وأخيرا  الئتكمـ. 6

 أئا  ص السطر الراب ،  قد جاءت ئتوالية المئا ر و ؽ هذا الترتي :

 . ابتدأ بدأ بالمئير الجئ ص )كجا(. 1
 . ثـ مئير الئتكمـ. 2
 . ثـ مئير الئخاط . 3
 . ثـ الئتكمـ. 4
 . ثـ الئخاط .5
 . ثـ الئخاط .6

لشاعر يتمع  بالمئا ر، التص طفػت عمػى سػطع  ئاذا ي جص هذا الالتفاتق. وامع أف ا
الأسػػطر الشػػ ريةم  ذ اسػػتخدـ ةػػيغة الػػذات الئباشػػرب، أو مػػئير الئػػتكمـ، ثػػـ عػػدؿ عجهػػا  لػػى 

 الغا  ، جفيا  لمئباشرب. 

 ف اجسػجاـ الئ جػػى  ػػص هػذه الأسػػطر، يتشػػكؿ ئػف تمػػؾ المػػئا رم  هػص التػػص تحػػدّد عمدػػة 
المغػػػوه دروا  ئحوريػػػا ،  ذ بكشػػػؼ تمػػػؾ ال مدػػػة  ػػػص الشػػػاعر بوبيػػػه، وبػػػذلؾ يػػػاده هػػػذا التػػػوتر 

تجمياتهػا الئختمفػة. تتحقػؽ الشػػ رية هجػا ئػف وجػػود بجيػة التػوازف بػػيف مػئا ر تسػتوع  الةػػورب 
 الش رية بئا  يها ئف رئوز تتخطى حدود الكمئات لتستوع  الفكرب. 

ة وأخػػر  ويمجػػو الشػػاعر  لػػى توظيػػؼ ظػػاهرب التكػػرار المغػػوه، بشػػكؿ لا ػػت،  لػػدوا   جفسػػي
 جيػػة. وي جػػص التكػػرار لػػد  الشػػاعر اللحػػاة،  ػػص ال بػػارب، عمػػى ئ جػػى  شػػ وره، يبػػرز ئػػف بػػيف 
عجاةر الئودؼ الش ره، أكثر ئف غيره. ويرج  ذلؾ  لى تئيػزه عػف سػا ر ال جاةػر، لتئييػزه 
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 . (9)أداءه 

يجػة  ػص التكرار تقجية  جية سحرية، ت تئد عمى تػوثير الكمئػة الئكػررب،  ػص  حػدات جتيجػة ئ 
ال ئؿ الش ره، يتـ ئف خملها تشكيؿ جسؽ أسموبص، ي تئد عمى الجئػو الػدلالص، الػذه  ي تئػد 
عمى ةياغة ئتئاسكة بجا يػا ، أو دواؿ ئفػردب ئتوالػدب الئػدلولاتم حيػت يػوتص الػداؿ بئ جػى، ثػـ 

لأوؿ يتػػردد  ػػص الئػػرب الثاجيػػة ئمػػا ا   ليػػه هػػوائش ئغػػايرب، تج مػػه ثجػػا ص الجتػػال بػػيف الئ جػػى ا
 (. 10والثاجص )

ذا كاف تكرار الكمئ تحيزا  ئوسيقيا  ػ  لى جاج  دلالاتها الفجية والجفسية ػ هو أبسط أجػواع  ةوا 
التكرار وأكثرها شيوعا ،  قد لجو  ليػه درويػش  ػص تهي ػة الجػو الجفسػص لمئتمقػص، وتجبيهػه لمئ جػى 

ا  ص ئوم  دخر أو ئوامػ  الئراد. هذا بالما ة  لى أهئية  عادب ذكر كمئة بمفظها وئ جاه
. ودػػػد وظػػػؼ درويػػػش هػػػذه التقجيػػػة  ػػػص دةػػػيدته، واسػػػتحدت (11)ئت ػػػددب ئػػػف جػػػص أدبػػػص واحػػػد

يقاعيػػا ، وتجائيػػا   هتجميػػات أشػػكاؿ ئتطػػورب، الأئػػر الػػذ يجػػتا عجػػه تراتبػػا  دلاليػػا  وتجاسػػقا  شػػكميا  وا 
 :درائيا ، ول ؿ ذلؾ يتجمى وامحا   ص دوله

 "وعميؾ صقرٌ مف مخاوفنا عميؾْ 
 وعميؾ أف ترث السماء مف السماء 

   ءوعميؾ أرضٌ مثؿ جمد الروح تثقُبُوُ زىورُ اليِنْدبا
 وعميؾ أف تختار فأسؾ مف بنادقيـ عميؾ 

 وعميؾ أف تنحاز، يا أبتي، لفائدة الندى في راحتيؾ 
 ولقمحؾ الميجور حوؿ معسكرات الجيش، فاصنع ما تشاء 

انيؾ، واصمدْ، فوؽ شوكؾ حيف   يقيرؾ الصييؿبقموب سجَّ
 .  (12)حوؿ الجيات الستّ، واصمْد، فالسيوؿ لؾ السيوؿ"

تبػػدأ الةػػياغة بجظػػاـ تركيبػػص ئػػولوؼ، يتكػػوف ئػػف شػػبه الجئمػػة )عميػػؾ(، ثػػـ يتب ػػه بػػالجزء 
الأساسص ئف التركي ،  تقدـ الخبر وتوخر الئبتػدأ. وكػاف ئػف دثػار هػذا التحريػؾ أف ودػ  شػبه 
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جاظر ئ  شػبه الجئمػة الأوؿ، الػذه  بػدأت بػه الةػياغة. الجئمة )عميؾ(  ص جهاية السطر، ليت
 وهذا التجاظر الئود ص يقابمه  ص الجاج  الآخر توا ؽ لفظص )عميؾ، عميؾ(. 

وعمػػى الػػرغـ ئػػف أف هػػذه الأسػػطر تقػػوـ عمػػى التقابػػؿ المفظػػص بػػيف الئفػػردات،   جهػػا عمػػى 
 الئستو  التحتص تئثؿ جوعا  ئف الت ددية بيف الذات والئوموع: 

   مى أبيه ةقر ئف ئخاو هـ.  .1
 . وعمى والده أف يرت السئاء ئف السئاء. 2
 . وعمى والده أرض ئف جمد الروة تثقبه زهور الهجدباء. 3
 . وعمى والده أف يختار أرض  وسه ئف بجادؽ الأعداء. 4
. وعمػػػى والػػػده أف يجحػػػاز لفا ػػػدب الجػػػد   ػػػص راحتيػػػه، ويجحػػػاز لقئحػػػه الئهجػػػور حػػػوؿ 5

ش، ويتػػػرؾ لػػػه الحريػػػة  يئػػػا يةػػػج  بقمػػػو  سػػػجّاجيه، ويطمػػػ  ئجػػػه أف ئ سػػػكرات الجػػػي
 يةئد أئاـ دهرهـ وظمئهـ لأجه ةاح  تمؾ السهوؿ.  هص ئمؾ له. 

 بدلا  ئف أف يست يض الشاعر عف تكرار )عميؾ( بواو ال طؼ، ياثر تكرارها سب  ئرات، 
ئػػف جاحيػػة، وياكػػد   ػػص خئسػػة أسػػطر، لي طػػص كػػؿ جئمػػة اسػػتقملها التركيبػػص، ودوتهػػا الأدا يػػة

بمػػئير الخطػػا  ئخاطبتػػه لأبيػػه ئػػف جاحيػػة أخػػر . وبػػذا يكػػوف الشػػاعر دػػد وةػػؿ  لػػى جػػاتا 
 دلالص ئمئوس. 

لكػػػف هػػػذا الجػػػاتا الػػػدلالص لا يػػػرد هجػػػا بالشػػػكؿ الئكثػػػؼ الػػػذه يئكػػػف أف جمحظػػػه  ػػػص أجئػػػاط 
جّئػػا يكػػوف المفػػظ  تكراريػػة أخػػر . وئػػا ذاؾ  لا لأف هػػذا الجػػوع ئػػف التكػػرار لا يكثػػؼ الدلالػػة، وا 

ف ظؿ ترابط المفظيف دا ئا  عمى الئستو  ؿالثاجص، ئستقم   ص بجيته ال ئيقة عف المفظ الأو  ، وا 
الشػػكمص. ولا يفوتجػػا أف جشػػير  لػػى أف الشػػاعر لػػـ يػػرد ال جػػز عمػػى الةػػدر  ػػص السػػطر الأوؿ 

لد قػػة  قػػطم بػػؿ   ػػؿ ئثػػؿ ذلػػؾ  ػػص السػػطر الرابػػ . لكوجػػه أراد أف يمػػـ الجئمػػة الشػػ رية ػ أو ا
الش ورية ػ التص يتمئجها التكرار،  اخذ يكرر المفظ الذه بدأت به الجئمة  ص جهايتهػا. وامػع 

الأولػى، دػد اتكػوت عمػى ثجا يػة الحمػور والغيػا :  ةأف التجربة الشػ رية،  ػص الأسػطر الخئسػ
  كؿ ئف الذات الئتكمئة والذات الئخاطبة ئاثؿ بقوب هجا. 

لسطر الخائس حتى التاس  ػ  قػد طفػا عمػى سػطحها مػئير أئّا الأسطر التص تمتها ػ ئف ا
الئخاطػػ ، وغػػا  مػػئير الئػػتكمـم حيػػت الخطػػا  ئوجػػه ئػػف الئػػتكمـ  لػػى مػػئير الئخاطػػ . 
وهػػذا التػػوثير لا يجفةػػؿ عػػف الجػػاتا الػػدلالص الجئػػالص، لمد قػػة الشػػ رية التػػص احتوتهػػا الأسػػطر 
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 الش رية. 

ص ئػػػرب أخػػػر ،  يبػػػرز مػػػئير الئػػػتكمـ ثػػػـ يػػػوتص السػػػطر ال اشػػػر لي ػػػدؿ الئودػػػؼ الةػػػياغ
ئتوسطا  مئير الئخاط ،  ص بداية السطر وجهايته. وذلؾ لمحفاظ عمى التوازف بػيف الػداليف، 
ف كاجت الغمبة هجػا لمػئير الئخاطػ ،  ذ تحجّػـ مػئير الئػتكمـ دلاليػا . ولكػف الئتمقػص  حتى وا 

المػػئيريف، ليسػػتوع  هجػػا يقػػيـ عمدػػة تػػوازف، جاتجػػة عػػف لحظػػات توئميػػة، يفةػػؿ  يهػػا بػػيف 
 عمدة الأبوب بيجهئا ثـ يستوع  كم  ئجهئا بئفرده  ص السياؽ.

. وهػػذا بػػدوره ـت ػػود كػػاؼ الخطػػا  لتسػػيطر عمػػى بقيػػة الأسػػطر،  ذ يختفػػص مػػئير الئػػتكم
ياكػػد تباعػػد ئسػػا ات التواةػػؿ بيجهئػػا. ودػػد عئػػد الشػػاعر هجػػا  لػػى ت ريػػة الوادػػ ، وكشػػؼ ئػػا 

الشاعر بهذا الف ؿ يتجػاوز هئوئػه الخاةػة، ليمػ  أبػاه  ػص هػذه يج  أف يقوـ والده ب ئمه. و 
 الةورب التص اشتئمت عميها الأسطر.

ثػػـ يكػػرر الشػػاعر الفػػراغ الئػػجقط،  ػػص ئطمػػ  السػػطر الرابػػ  عشػػر، ئفسػػحا  ئسػػا ات زئجيػػة 
تتيع لمئتمقص الدخوؿ  ص عالـ الجص، وئشاركة الشاعر  ص تةور واد ه الئرير. وهػذا الفػراغ 

 تظهػػر  اعميتػػه  لا بوجػػود ئتمػػؽ يئتمػػؾ خيػػالا  خةػػبا  يئكجػػه ئػػف  اسػػتغمؿ ئسػػاحات الئػػجقط لا
. بطريقػة تتفػؽ والئ طيػات الفجيػة (13)الةئت، لبراز جسد الكمئات، وتفجير طاداتها الش رية 

 والجفسية لمجص، وتج مه يرتبط ارتباطا  وثيقا  بالتجربة الش رية.  مججظر  ص الئقط  الآتص:

 يا أبي، ماذا يقوؿُ...... ولا تقوؿُ "وأبي خجوؿ، 
 حدَّثْتُو عنو فأَوْمَأَ لمشتاء، ودس شيئاً في الرماد

 لا تُعطني حُبًا، ىمستُ، أريد أف أىب البلاد 
 غزالةً. فاشْرَحْ بدايتؾ البعيدة كي أراؾ كما أراؾ 

 .(14)أباً يُعمّمني كتاب الأرض مف ألؼٍ إلى ياءٍ... ويزرعني ىناؾ"

تفات تتئحور المفظة  ص ئوم ها تئحػورا  غيػر ئػولوؼ، وتتحػرؾ الأسػطر  ػص  ص هذا الال
بطريقػة ئتجاوبػة بػيف دا ػػرتيف ػ الحمػور والغيػػا  ػ الاجتقػاؿ ئػف  حػػداهئا  لػى الأخػر  يشػػكؿ 
التفا ا عمػى ئسػتو  الةػياغة،  ػالئرج   يهئػا واحػد، هػو والػد الشػاعر الػذه أراد أف يخاطبػه، 
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ويفػػرغ عجػػده الشػػحجة ال اطفيػػة وشػػكواه الذاتيػػة.  ججػػا هجػػا أئػػاـ  جػػرد لػػه شخةػػا  دخػػر يخاطبػػه، 
حالة ئف كسر الئولوؼ، وتحويمه عف ئساره، ب دخاؿ عجةر جديد  يه، يخالؼ ئا كاف دا ئػا  

 .(15) ص دلالته الزئجية

 ػػص الأسػػطر التفػػات عػػف مػػئير الغا ػػ  والمػػئير الئسػػتتر الئتئثػػؿ  ػػص )أبػػص ػ يقػػوؿ ػ 
جػص، يزرعجػص(  لػى مػئير الئخاطػ   ػص )يػا أبتػص، تقػوؿ، ي طيجػص، حدثتػه ػ عجػه ػ دسّ، ي مئ

 بدايتؾ، أراؾ(.

ولأف الأسػػطر تػػدور حػػوؿ أبيػػه الغا ػػ  الػػذه يبحػػت عجػػه الشػػاعر،  قػػد سػػيطرت مػػئا ر 
الغيبػػة التػػص تتفػػؽ وغيابػػه، وتحقػػؽ جوعػػا  ئػػف الوجػػود، ولػػو عمػػى الئسػػتو  المغػػوه. و ػػص ذلػػؾ 

بػػػراز لئكاجتػػػه. وبهػػػذه  ـ لشػػػوجه وا  الئت ادبػػػة والئتجاوبػػػة، يحقػػػؽ الشػػػاعر لأبيػػػػه  تالالتفاتػػػػا ت ظػػػي
 حمورا  ئستئرا  وغيابا  ئستئرا   ص الودت جفسه.

 وي ود بجا الشاعر  لى الوراء  لى لحظة الئيمد التص اعتبرها لغزا  ئحيرا ،  يقوؿ:

 "لغزٌ ىو الميلاد : ينبتُ مثؿ بموط يشؽ الصخر في 
 ثـ يكسره السواد      عتبات ىذا المشيد العاري ويصعد. 

 نحبو ونصبو. تنيض الأفراس تركض في المدى. نكبو ونخبو 
 .(16)فمتى وُلِدنا يا أبي ومتى نموت؟"

 جها ليست أزئة الشاعر  حس ، بؿ أزئة الش   الفمسطيجص كمه. الشاعر يتوجػه بالدلالػة 
ذه يشػؽ الةػخر.  لص جقطة البداية، هروبا  ئف الحامر.  الئيمد يجبػت ئثػؿ شػجر البمػوط الػ

وعمػػػى الفمسػػػطيجص أف يكػػػوف كػػػذلؾ. الشػػػاعر يتسػػػاءؿ باسػػػتغرا : ئتػػػى وُلػػػدجا يػػػا أبػػػص وئتػػػػى 
 جئوتق. وهذا تسااؿ خاص بئف لا ئيمد لهـ ولا حياب. 

يدور الشاعر  ص دوا ر ئتداخمة ئف ال ذا ، الوطجص وال ا مص والجساجص. يسػتغؿ الشػاعر 
جاجػػػ ، ليػػػاده ئػػػف خملػػػه وظيفػػػة  عمئيػػػة ئقةػػػودب هجػػػا  طادتػػػه البداعيػػػة  ػػػص  بػػػراز هػػػذا ال

. لكوجئػػا هػػو يريػػد أف (17)لػػذاتها،  لػػص جاجػػ  الوظيفػػة الجئاليػػة التػػص تتػػو ر لكػػؿ عئػػؿ  بػػداعص 
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ير ػػ  ئػػف ئسػػتوه الئ اجػػاب الجسػػاجية، لأبجػػاء الشػػ   الفمسػػطيجص، داخػػؿ وطجػػه وخارجػػه،  لػػص 
ص والػػدولص. يتوكػػد ذلػػؾ ئػػف خػػمؿ هػػذه ئسػػتوه الئ اجػػاب ال الئيػػة، ليجػػاؿ اهتئػػاـ الئجتئػػ  ال ربػػ

لػػدجا يػػا أبػػص  الئاشػػرات الةػػياغية المػػا ية: كاسػػتخداـ أسػػمو  الاسػػتفهاـ  ػػص دولػػه: ) ئتػػى و 
 وئتى جئوتق(.

يجابا.  وكؿ هذه الئاشرات الةياغية، ي ئؿ عمص ت مؽ الش رية بزئف الحمور سمبا وا 

بالخجػؿ، عمػص الػرغـ ئػف أجػه  الشاعر يجتظر الجابة ئف أبيػه الػذه لا يجيػ ، ئبػررا  ذلػؾ
 يئتمؾ الودت لذلؾ:

 "فلا يجيب، ىو الخجوؿ 
لُوُ إلي الوادي ويرجعو إليو  َِ  والوقت ممؾ يديو يُرسَِِ

 .(18)وىو الحديقة في ميابتيا البسيطة"

وي ود بجا الشاعر  لص خط ئا دبؿ الزئف، وهو خػط لػه حمػوره الئئتػد  ػص الخطػا ، ئػف 
 يقوؿ: حيت اتكااه عمص التاري ، حيت

 "لا يحدثني عف التاريخ في 
 أيّامِوِ : كُنَّا ىنا قبؿ الزماف وىيُنا نبقى، فتخضرُّ الحقػوؿُ  

 .(19)رَبّْ الأيائؿ.. ربّْيا في ساحة الدار الكبيرة يا أبي!" 

هجػػا تتفجػػر  اعميػػة الػػزئف الجتاجيػػة ئػػف ئةػػدريف: الػػزئف والئكػػاف: الػػزئف بئػػا هػػو تػػاري  
ؿ ئشكوؾ  يه. يتجمى الئكاف هجا ئف خمؿ ئا هو ئتحةؿ ئػف ئاض وحامر ئرير وئستقب

لفظػه الزئػاف الئسػػبودة بػػ)ك جا هجػػا دبػؿ الزئػػاف( والئتبوعػة بػػػ)وههجا جبقػى(، حيػػت الػزئف ئجػػدئا 
 بالئكاف، كئا  ص دوله: )كجا هجا، وههجا جبقص(.

تػػص تحيػؿ  لػػى  ف  اعميػة الزئػاف والئكػػاف الئتجميػة ئػػف توحػدها بجػػا الفػاعميف  ػػص )كُجػا(، وال
الش   الفمسطيجص، تجشئ توحدا  يتيع لمحقوؿ أف تخمر، وتج ؿ الشػاعر يطمػ  ئػف أبيػه أف 
يربػص الأيا ػػؿ،  ػػص ئسػػاحة الػػدار الكبيػػرب التػػص ي يشػوف  يهػػا. الأئػػر لػػه  عمدتػػه الوثيقػػة بال ػػالـ 
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الػػداخمص لمجطباعػػػات، والاجف ػػػالات والأ كػػػار. والزئػػػاف ػ بهػػذا الوةػػػؼ ػ هػػػو ئ طػػػص ئػػػف 
 .(20) طيات الوعص الئباشر ئ

 وئ موـ أف الزئاف يرتبط حموره بحمور الئكاف،  هئا ةجواف عجد الشاعر.

يتساوؽ ئ  هذا الواد  الئوساوه، وتمؾ الئ اجاب الئريرب، اتخاذ الزئاف المئحدود ئومػوعا  
عمػػص شػػ ريا ، وأداب ئادتػػة لمخػػمص، وئ ػػادلا لمبقػػاء أحياجػػا . لػػـ يجػػد الشػػاعر  جابػػة ئػػف أبيػػه 

 سااله، كئا جر   ص الئقط  الآتص:

 " فيغضّ عني الطَّرْؼَ. يُصْمح غُصْفَ داليةٍ. يُقَدّْـ لمحصاف شعيرهُ 
 والماء. يَعْرفُوُ عمي مَيَؿ، يلاطفو وييمس : يا أصيؿ.

 يتناوؿ النعناع مف أمي. يُدَخّف تَبْغو. يُحْصِي ثُرَيَّات العنب 
 .(21)مى خَدَرِ التعب"ويقوؿ لي : إىدأ!. فأغفو فوؽ ركبتو ع

يتحرؾ الئ جص ئف غض الطرؼ  لص )غةف الدالية(، ثـ تقػديـ الشػ ير والئػاء لمحةػاف، 
ثػػـ  لػػص ئمطفتػػه، والهئػػس لػػه بػػػ)يا أةػػيؿ(، ثػػـ يجتقػػؿ  لػػص الاهتئػػاـ بتجػػاوؿ الج جػػاع، وتػػدخيف 
 التبػػػإ،  حةػػػاء دطػػػوؼ ال جػػػ ، وةػػػولا   لػػػص تػػػذكر ابجػػػه  ذ يقػػػوؿ لػػػه: )اهػػػدأ (، والػػػص لحظػػػة
الحمػػور ئػػ  تخميةػػها ئػػف الػػرَد عمػػص التسػػااؿ،  لػػص تسػػاالات عػػدب سػػبقت دوف  جابػػة. و ػػص 
ئقابؿ كؿ هذا الةئت ئف الوالد، لا يجد الشاعر سػبيم  سػوه الغفػوب  ػوؽ ركبػة أبيػه. الئكػاف 
هجا ئحدد بساحة الدار. لكف الخطا  ئشحوف ب ما ات دلالية، تج ؿ ئف خػط الئكػاف خطػا  

 ش رية درويش، الذه أجبر عمص ترؾ داره  مسطيف. أساسيا   ص  جتال 

كئا است ئؿ الشاعر تقجيػة التشػكيمت الكتابيػة، ودػد تئثػؿ ذلػؾ  ػص كثػرب عمئػات التػرديـ، 
وتمؾ تقجية بجا يةّ ذات أب اد  جية ئترابطة، تتػداخؿ ئػ  البجػاء الكمػص لمػجص، مػئف وحػدب  جيػة 

 لذه داـ بيف الشاعر وأبيه.وجفسية ئتكائمة، تشكؿ أساسا  لمبجاء الحواره ا

 ػ المحور الثاني: الذكريات:9
 يجتقؿ درويش ئف التةوير الخارجص  لص التةوير الداخمص،  يقوؿ: 
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 "أتَذكَّر الأعشاب : يأخذني قطيع الأقحواف إلي حمب
 مف ىينا قطعت مخيمتي جباؿ الناي، خمؼ الناي أعدو

   أعدو وراء الطير كي أتعمـ الطيراف. قد خبأتُ سري
. كـ أبعدتني   في ما يقوؿ الأولوف ىناؾ، خمؼ التؿّْ

 عمّا أحاوؿ أف أكوف ولا أكوف...... وأنت تدري
 .(22)أنّي أُريد فوائد الأزىار، قبؿ الممح"

يحتػػؿ الف ػػػؿ )أتػػذكر( ئكػػػاف الةػػدارب ئػػػف الةػػياغة، ليشػػػكؿ ئحػػورا  دلاليػػػا  تتئركػػز حولػػػه 
ية سػيطرت مػئا ر الئػتكمـ الظػاهرب والئسػتترب، الدلالة الكمية للأسطر.  فػص هػذه الد قػة الشػ ر 

جّئػا تجػتا  ، وا  والتص تئيؿ بالأسطر  لص طاب  الحكص، برغـ أجها لا تجتا حكاية بالئ جص الئفهػوـ
بجية جةّية، ترول حركتها الدلالية بيف الداخؿ والخارل، لتكشؼ عئا يدور  ص ئخيمة الشاعر. 

لشػػ رية،  كاجػػت ذات  اعميػػة اجتشػػارية  ػػص ودػػد جػػاءت مػػئا ر الئػػتكمـ ئجتشػػرب  ػػص الأسػػطر ا
ف كاف   جتال الئ جص، حيت شكؿ هذا الاجتشار راية الشاعر الفجية لم الـ، ول الئه الخاص، وا 
أحياجا  ئتجا را  كئا  ص دوله: )أف أكوف ولا أَكوف(. وهذا التجاص ئ  هئمت شكسبير، يظهر لجا 

ت ئػػ  طيػػؼ أبيػػه الئقتػػوؿ، والحكايػػة كػػـ هػػص ئ قػػدب عمدػػة الولػػد بػػالابف، كئػػا هػػو حػػاؿ هئمػػ
 ئ رو ة.  جه يواجه دهر الحياب ئف خمؿ أبيه، الذه يةر عمى دئجه بوتوف الحياب كئا هص: 

 "كـ قربتني 
 مف نجمة العبث البعيدة، يا أبي. لـ لـ تقؿ لي مرةً 
 في العمر : يا ابني!.. كي أطير إليؾ بعد المدرسة؟ 

ْـ تحاوؿ أف تربيني كما  َـ لَ  ربيت حقمؾ سمسماً، ذرةً، وحنطةلِ
 . (23)ألأفّ فيؾ مف الحروب توجس الجندي مف حبؽ البيوت؟

ربئػا تئػت الحالػة هجػا  لػص الئامػص، لأف الشػاعر أراد أف يفػرغ الحامػر ئػف ئكجوجاتػه ػ 
التص تختزجها. وهػذا  تعمص ئستوه الحمور والغيا  ػ ثـ تفريإ الذاكرب جفسها ئف تمؾ الئكوجا

 ئ لمذات أف تد   كؿ ئر وماتها  لص الوراء.التفريإ يهي
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ويُمحػػظ عجايػػة الشػػاعر بػػالزئف، بوةػػفه ئحػػط هئوئػػه الخاةػػة وال ائػػة. يػػتـ توكيػػد هػػذه 
 ال جاية ئف خمؿ ئاشرات ةياغية  ما ية، ئف ئثؿ:

. استخداـ أسمو  الاستفهاـ التقريره. وئا ذاؾ  لا لأجه لا يريد أف يستفهـ حقػا ، بػؿ يريػد أف 1
 حدوت ئا يستفهـ عجه. ياكد 

. اسػػتخداـ أسػػموبص الجػػداء والاسػػتفهاـ بكثػػرب. وربئػػا كػػاف الهػػدؼ ئػػف ذلػػؾ تفريػػإ ال ديػػد ئػػف 2
 الشحجات التدئيرية التص ائتلأت بها جفسه.

أئاـ هذا الةراع، بػيف الحامػر والئامػص، لا بػد ئػف الػتخمص ئػف كػؿ ديػود الػزئف. ئػف 
 زئف الآتص،  يقوؿ:هجا ججد الشاعر يستدعص حركة ئمادب  لص ال

 "كف سيّدي، يا سيّدي، لأفر منؾ إلي الرعاة عمي التلاؿ 
 كف سيدي لتحبَّني أمي وينسي إخوتي موز اليلاؿ 

 كف سيدي كي أحفظ القرآف أكثر.... كي أحبَّ الإمرأة 
 .(24)وأكوف سيدىا وأسجنيا معي! كف سيدي لأرى الدليؿ"

ص والحامػػػر، هػػػص حركػػػة الػػػزئف وامػػػع أف درويػػػش يشػػػكؿ حركػػػة ئمػػػادب لػػػزئف الئامػػػ
ذاكػػػرب ئسػػػتقبمية، تتوا ػػػؽ ئػػػ  ذاكػػػرب الحمػػػور الدرويشػػػية،  ةالآتػػػص، والتػػػص تتشػػػكؿ عجػػػد تكويجيػػػ

ليةج  بذلؾ دا رب دلالية ئغمقة، لا يريد كسرها أو الخرول ئجها.  جها اسػتئرار الت مػؽ بػالوطف 
يػػة، هػػص   ػػؿ الأئػػر الئفقػػود والأهػػؿ الئجكسػػريف. ولهػػذا اعتئػػدت الةػػياغة عمػػص وسػػيمة ت بير 

)كف( الذه يشحف الكمئات بحركة دلالية ئتػوترب، تئاثػؿ التػوتر الػذه يكتجػؼ الشػاعر. التكػرار 
هجا يسهـ  ص تدعيـ الدلالة وتوسػي  جطادهػا.  ػم شػؾ أف تكػرار الوحػدات يمػيؼ  لػى ئ جاهػا 

أسطر،  ص كؿ ئرب. وعمى سبيؿ الئثاؿ:   ف تكرار عبارب )كف سيدّه( خئس ئرات  ص أرب ة 
سػػوؼ يسػػاهـ  ػػص تشػػكيؿ البجيػػة التركيبيػػة، ئػػف جهػػة، و ػػص زيػػادب الجػػاتا الػػدلالص وتقويتػػه، ئػػف 

 جهة أخر : 

.  فػص الئػرب الأولػػص طمػ  ئػػف أبيػه أف يكػػوف سػيده، ليػػتئكف ئػف الفػػرار ئجػه  لػػى الرعػاب عمػػص 1
 التمؿ. 
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 . و ص الثاجية طم  ئجه أف يكوف سيده، ليتئكف ئف ج ؿ أئه تحبه. 2

  ص الئرب الثالثة، لكص يحفظ القراف، ويح  الئرأب أكثر، ويكوف سيدها ويسججها ئ ه. . و 3

 . أئا  ص الئرب الراب ة  مكص يره الدليؿ، وي رؼ الحقيقة.4

يفػػاجئ درويػػش الئتمقػػص،  ػػص كػػؿ ئػػرب، بئ طيػػات دلاليػػة جديػػدب، تغػػاير تود اتػػه، وتشػػ ره  
لأسػػطر بئػػا يػػوحص بتجػػدد الدلالػػة. و ػػص الودػػت بالتوالػػد الػػدلالص والجئػػالص، الػػذه يجػػدد  يقػػاع ا

 جفسه ي بر عف اجف الاته ورحابة أ قه وتطم اته الئستقبمية.

ئػػػف الوامػػػع كػػػذلؾ أف الشػػػاعر يحقػػػؽ دهشػػػة التئػػػازل بػػػيف الأشػػػياء التػػػص لا تتمدػػػص،  ػػػص 
ئحػػػور دلالػػػص واحػػػد، بػػػؿ عبػػػر حقػػػوؿ دلاليػػػة ئتباعػػػدب. وهػػػذه هػػػص ذروب الشػػػ رية التػػػص أجتجهػػػا 

دةػػيدته، وكوجػػه أراد بػػذلؾ أف يسػػبع  ػػص  مػػاء الئامػػص،  ػػص جفػػس الودػػت الػػذه  درويػػش  ػػص
يج ػػؿ  يػػه الئسػػتقبؿ ئرهوجػػا  بتحقيػػؽ السػػيادب. ورغػػـ ذلػػؾ  هػػو لا يومػػع ئتػػى سػػتتحقؽ تمػػؾ 
السيادب. لكوججا أئاـ سػيادب شػ رية تتحقػؽ  ػص   ػؿ البػداع . وبهػذا يكػوف دػد حقػؽ بجػاء  درائيػا  

الحػػوار الػػذه يجريػػه ئػػ  أبيػػه، لتةػػؿ بػػه الئ اجػػاب  لػػص ج ػػؿ أبيػػه  بػػيف الطمػػ  والأئػػر  ػػص هػػذا
 يخبئ دمبه عجه، ويتركه يخوض تجربته الحياتية بئفرده، كئا هو الحاؿ  ص دوله:

 .(25)"خبأت قمبؾ، يا أبي، عني لأكبُر فجأة وحدي عمى شجر النخيؿ"

لهػػا )لأكبػػر(  ػػص هػذا الئودػػؼ السػػمبص الػػذه تتخػػذه لفظػػة )خبػػوت( يقودجػا  لػػص دلالػػة جديػػدب 
الةػػياغة بئود هػػا الايجػػابص، جػػاءت لتشػػحف الةػػياغة بطادػػة ت بيريػػة ئكثفػػة، تػػاثر  ػػص جفػػس 
الئتمقػػص، وتد  ػػه  لػػص الت ػػاطؼ ئػػ  الشػػاعر. وبػػذا تةػػبع ذات الشػػاعر ئةػػدرا  ئػػف ئةػػادر 
تحريػػؾ الئشػػاعر والأحاسػػيس لػػده الئتمقػػص. والم ػػت لمجظػػر هجػػا تػػداخؿ الأزئجػػة بػػالزئف الآتػػص 

ةػػ يد الرايػػػة البداعيػػة: عمػػص ئ جػػػص أف الئامػػص لا يكػػؼ عػػػف الحمػػور، بجفسػػػه أو  عمػػص 
 .(26)بهوائشه وئت مقاته. لكجه حمور رهيف بمحظة الآتص لا الحامر 

 ػ المحور الثالث: الرًحيؿ 1
يتودؼ الشاعر هجا أئاـ ئشػهد الرحيػؿ، ئػف خػمؿ ئفاردػة الئودػؼ، ليةػور الئ اجػاب التػص 
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 ي يشها ش به،  يقوؿ: 

 "شجر، وأفكار، ومزمار.. سأقفز مف يديؾ إلي الرحيؿ 
 .  (27)لأسير عكس الريح، عكس غروبنا ػ منْفايَ أرضُ"

 الشاعر يج ؿ الكمئات تش  أئجا  واستقرارا . وهذه الكمئات الثمت تاده دورا  وامحا    ػص 
رحمػة القفػز  براز الب د التكائمص الذه ياده بالأحدات لأف تتةاعد وتتجائى، لتةػؿ بػه  لػص ئ

ذ جتودػػ  سػػيره ئػػ   ئػف يػػده أبيػػه، بحثػػا  عػػف الرحيػؿ، ئ تئػػدا  ػػص ذلػػؾ عمػػص ئفاردػة الئودػػؼ. وا 
الريع،   جه يحدت لجا عكػس ذلػؾ،  يسػير عكػس الػريع وعكػس الغػرو .  ت ائػؿ الشػاعر هجػا 
ئ  ئودؼ واحد،  ي ئػؿ عمػص تقجيتػه خارجيػا ، ليجقسػـ داخميػا . وئػ  هػذا الاجقسػاـ يحػدت التػوتر 

 .(28)لتةادـ. وئ  التةادـ تتجمص الئفاردة وا

وهػذه التقجيػة ػ بئػا  يهػا ئػف غئػوض وتمػاد ػ تحتػال ئػف الئتمقػص  لػص خبػرب عاليػة ليػتئكف 
ئػػف الاسػػتجابة لهػػا. ي ػػيش الشػػاعر  ػػص اغتػػرا  دا ػػـ وترحػػاؿ ئسػػتئر. وحتػػى لػػو لػػـ يكػػف ثئػػة 

ا السػػياؽ عمػػى الئػػزل رحيػؿ حقيقػػص،  قػػد خمػػؽ الشػػاعر رحيمػػه الخػػاص. ت تئػد الشػػ رية  ػػص هػػذ
بيف التدئير والتكويف،  ص ةػيغة تاجػؿ جاتجهػا  لػى ئػا ب ػد الفػراغ الئػجقط، الػذه يشػص بطػوؿ 
الةئت زئاجا  وئكاجا . وبذا يتاة لمئتمقص أف يستحمر الئشهد التةػويره الئحػذوؼ، وحالاتػه 

 الاجف الية.

ير الئػتكمـ ػ ثػـ بػدأت الةػياغة بجظػاـ تركيبػص ئػولوؼ: )ئجفػاه أرض( ػ بئػا  يػه ئػف مػئ
 أخذت تفةؿ  ص تمؾ الأرض. جر  ذلؾ  ص دوله:

 ".. منفاي أرضُ 
 أرض مف الشيوات، كنعانية، ترعى الأيائؿ والوعوؿ..

 . (29)أرض مف الكممات يحمميا اليماـ إلى اليماـ .. وأنت منفَى"

لقد كػرر الشػاعر داؿ أرض  ػص ةػدر الأسػطر الشػ رية ثػمت ئػرات. وهػذا التكػرار ياكػد 
ص تئسػػػؾ الشػػػاعر بورمػػػه ووطجػػػه وهويتػػػه، ويجسػػػد ذلػػػؾ بحئػػػؿ تود ػػػات جفسػػػية وئ جويػػػة، عمػػػ
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يميفها  ػص كػؿ ئػرب  لػص ئمئػع جديػد:  هػص أرض ئػف الشػهوات الكج اجيػة التػص ترعػص الأيا ػؿ 
 والوعوؿ، وهص أرض ئف الكمئات التص يحئمها اليئاـ  لص اليئاـ.

يقةػػػػد الشػػػػاعر توجيػػػػه  الأرض هجػػػػا تتجػػػػاظر ئػػػػ  مػػػػئير الئخاطػػػػ  )أجػػػػت ئجفػػػػص( حػػػػيف
 الخطا   لص أبيه، كئا  ص دوله:

 ".................... أنت منفى 
 منفىً مف الغزوات ينقميا الكلاـ إلي الكلاـ....... وأنت أرضُ 

 .  (30)أرضٌ مف النعناع تحت قصائدي"

 هذا التجاظر دابمه توا ؽ لفظص، تب ػه جػوع ئػف تئػاهص الػذات  ػص الئومػوع:  ال مدػة بػيف 
مػػػئير الئػػػتكمـ ومػػػئير الئخاطػػػ  هػػػص عمدػػػة توحػػػد:  ئجفػػػص الشػػػاعر أرض. ولأبيػػػه أرض 
وئجفػػػص. هجػػػا تتبمػػػور رايػػػة تتجسػػػد رايػػػة الشػػػاعر  ػػػص حديثػػػه عػػػف جفسػػػه وعػػػف أبيػػػه، وتتسػػػاوه 

دات تبادلية جدلية لا تجتهص.  ػالئجفص يفمػص  لػص الأرض، الأرض والئجفص ويتمزئاف  ص عم
والأرض والئجفػػص يفمػػياف  لػػص الشػػاعر تػػارب، والػػص أبيػػه تػػارب أخػػره. ئئػػا يج مجػػا  جت ائػػؿ ئػػ  

. ودد حقؽ هذا التقابؿ (31)الئامص بجاءَ عمص ئقتميات هذا الئججز الحامر، بوةفه  بداعا  
وحػػدات المغويػػة،  ومػػاء ب مػػها ب مػػا، كئػػا جػػر   ػػص الػػدلالص دػػدرا  كبيػػرا  ئػػف التػػوازف بػػيف ال

 الئقط  الآتص: 

 "............ وأنت أرض 
 أرضٌ مف النعناع تحت قصائدي، تدنو وتنأى ثـ تدنو 

 ثـ تنأى في اسـ فاتحيا، وتدنو في اسـ فاتحيا الجديد 
 كُرَةً تخاطفيا الغزاة وثبتوىا فوؽ أطلاؿ المعابد والجنود 

 .  (32)لكاف الطقس آخر........ يا بف كنعاف القديـ"لو كنت في حَجَرٍ 

يشػػػكؿ الف ػػػمف  )تػػػدجو، تجػػػو ( ئحػػػورا  دلاليػػػا  تتئركػػػز حولػػػه الدلالػػػة الكميػػػة لمئقطػػػ :  هئػػػا 
ي كساف ال ئمية التبادلية التص أرادها الشاعر. وهذا ئا ج ؿ هذيف الف ميف ئتبوعيف باسـ  ػاتع 

                                                 
 .392السابؽ. ص ػ 30
 . 79. صالقةيدب والجص الئماد. ائصغذعبد الله الػ 31
 .392ص ديواف ئحئود درويش. ػ 32



  تجلياث الضمائر في قصيدة " ربِّ الأيائل يا أبي .. ربِّها"                                عبدالجليل حسه صرصىر

 (424 ) 

بكػػـ ها ػػؿ ئػػف الشػػارات، التػػص يَحمػػؽ ئردودهػػا  ػػص الأرض، وباسػػـ  اتحهػػا الجديػػد، ليحئمهئػػا  
جّئػػا ظػػؿَ ئشػػحوجا  بػػدلالات   مػػاء الػػجص، بحيػػت لػػـ يػػاد الػػداؿ ئ جػػاه الئ جئػػص ئػػرب واحػػدب، وا 
طار ػػة تج ػػؿ ئ جػػاه ئػػاجم  بةػػفة دا ئػػة.  ئػػا  ف جقػػ  عمػػص دلالػػة، حتػػى يحيمجػػا الخطػػا   لػػى 

 .(33)الجتاجية  دلالة بديمة. وهكذا حتى يجغمؽ الخطا  دوف بموغ الغاية

بهػػذا ج ػػؿ الئمػػارع  ػػص الةػػدارب، ليقػػؼ الحامػػر  ػػص وجػػه الئامػػص،  تظهػػر  الأرض 
ويظهػػر ةػػاحبها الحقيقػػص،  ػػػص ةػػورب ابػػف كج ػػػاف القػػديـ، الػػذه بمػػإ ئػػػف تهالػػؾ الغػػزاب عمػػػى 
أرمه درجة لـ ي ػد الئػارل  يهػا دػادرا  عمػى ئ ر ػة المغػة الحقيقػة لأةػحا  تمػؾ الأرض. ئػف 

الشػػاعر ليسػػرد القةػػة الحقيقيػػة، ئشػػبها  أرمػػه بكػػرب يتخاطفهػػا الغػػزاب:   جهػػا ئػػا هجػػا يػػوتص دور 
يمئف  ئكاف الودوؼ وسط ئوجود ئجكشؼ،  حيت تكوف لغة يكوف عالـ، وحيت يكوف عػالـ 
يكػوف تػاري ، والمغػػة ئػف هػذه الوجهػػة تمػئف ليجسػاف أف يكػػوف عمػص جحػو تػػاريخص،  جهػا تمػػؾ 

 .(34)مص  ئكاجيات الوجود الجساجص الحادثة التص تئمؾ بيف يديها أع

توخػػػذ الأرض عجػػػد درويػػػش ئػػػدلولا  جديػػػدا  تفػػػرزه الةػػػياغة الشػػػ رية، لتةػػػبع الأرض هػػػص 
الأ  )وأجػػت أرض(،  كمهئػػا ئةػػدر لمثبػػات وئةػػدر لم طػػاء. تتجػػدد ال مدػػة بػػيف الشػػاعر 
والأرض و ػػؽ جدليػػػة تػػػدور حػػػوؿ ئحػػػوره الثبػػات وال طػػػاء،  يقػػػوؿ: )وأجػػػت أرض، أرض ئػػػف 
الج جاع تحت دةا ده، تدجو وتجوه، ثـ تدجو، ثـ تجوه  ص اسـ  اتحها. وتدجو  ص اسػـ  اتحهػا 

 الجديد(

يشػػػخص الشػػػاعر الأرض،  تجػػػبض بالحركػػػة،  ذ يج مهػػػا كػػػالأ  الػػػذه يشػػػارؾ أبجػػػاءه  ػػػص 
أحػػزاجهـ ودلائهػػـ. هػػذا التجسػػيد يج ػػؿ الأرض كا جػػا  حيػػا  تشػػارؾ أبجاءهػػا ئوسػػاتهـ:  هػػص تػػدجو 

ذا ئا ي طص الئتمقص  حساسا  بالئ اجاب التص ي يشها الشاعر وشػ به.  هػص تػدجو عجػد وتجوه. وه
الاستقرار، وتجوه عجدئا تت ئؽ ئوساب المياع.  جه يج ؿ الأرض  ص حركة ئستئرب باستخداـ 
)أ  اؿ الئمارع( التص تفيد الاستئرارية. هكذا تةبع الأرض أبػا  يشػارؾ ابجػه الأحػزاف والأئػؿ 

 الما  . 
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 يبدأ هذا الئحور بئا بدأ به الئحور الأوؿ: بتقجية الفراغ الئجقط،  يقوؿ:

 ".. متداخلًا في صُوفو البُنّيّ، متكئاً عمى دَرَجِ الشجر
 يرنو إلى فردوسو المفقود، خمؼ يديو، يرمى ظِمَّوُ  

 تُرابو ويشُده.. يصطاد زىرة أُقحواف  –فوؽ التراب 
 .(35)بعباءة الظؿّ المراوغِ. أَيُ صيَّادٍ يِغافؿ سارؽَ الَأشجار!"

 ذا كػاف ةػوت مػئير الئخاطػ  )الكػاؼ( ػ ال ا ػد عمػى الأ  ػ دػد سػيطر عمػى الئحػور 
الأوؿ،   جه يختفػص هجػا، كئػا   ػؿ  ػص الئحػوريف الثػاجص والثالػت. لكػف هػذا الاختفػاء لػف يكػوف 

لغا ػػػ  )هػػو(.  ػػالأ  ئسػػتتر لأجػػه يئثػػػؿ الأرض أو تائػػا ،  ذ سػػيتـ اسػػتبداله بةػػوت مػػئير ا
الفػػردوس الئفقػػود. الشػػاعر يرةػػد ئمئػػع أبيػػه بطريقػػة ئوحيػػة بػػالكثير ئػػف الػػدلالات.  جػػه لا 
يحػاء.  يةور أباه تةويرا  ئباشرا ، بؿ يبت د به عف الواد  لتةبع الةورب ش رية ذات تػوثير وا 

لولات  لػػى د ػػاؽ أخػػر ، ج مػػت رايػػة لقػػد دخمػػت الكمئػػات  ػػص عمدػػات جديػػدب، اجحر ػػت بالئػػد
الشػػاعر لأبيػػه رايػػة شػػئولية. ول ػػؿ هػػذه الةػػورب جػػاءت ئتةػػاعدب  ػػص الأسػػطر شػػي ا   شػػي ا ، 
حػػيف ج مػػػه يرجػػو  لػػػى  ردوسػػػه الئفقػػود، ثػػػـ يهػػبط بػػػبطء ليرئػػػص ظمػػه  ػػػرؽ التػػرا  ويشػػػده، ثػػػـ 

ه الئسػروؽ، وأخيػرا  ، ثـ يرئص بجباؿ الظّؿ جحو ترابػغيةطاد زهر الأدحواف ب باءب الظؿ الئراو 
 يخطؼ ئف ترابه الئسروؽ زهرب أدحواف. 

وهكػػذا تتشػػكؿ الئظػػاهر الحسػػية وتتجسػػـ وتحػػدت تػػوترا  اجف اليػػا .  الةػػورب  كػػمـ ئشػػحوف 
شػػػحجا  دويػػػا  يتػػػولؼ عػػػادب ئػػػف عجاةػػػر ئحسوسػػػة: خطػػػوط، ألػػػواف، حركػػػة، ظػػػمؿ تحئػػػؿ  ػػػص 

لظػاهره وأكثػر ئػف اج كػاس الوادػ  تماعيفها  كرب وعاطفة أه أجها توحص بػوكثر ئػف الئ جػى ا
 .  (36)الخارجص وتالؼ  ص ئجئوعها كم ئجسجئا  

وحتى لا يج ؿ درويش الأسػطر الشػ رية السػابقة ئحمقػة  ػص  ػراغ دلالػص ئئتػد،  قػد ج ػؿ 
أباه ي ود دبؿ الميؿ، ب د حةوله عمى زهرب أدحواف ئف ترابه الئسػروؽ . هجػا يوظػؼ درويػش 

. يمػاؼ  لػى ذلػؾ سػيطرب مػئير الغا ػ  عمػص الئقطػ  )ثػمت الوةؼ كوداب لجتػال الشػ رية
عشػرب ئػػرب  ػص سػػب ة أسػطر(. هجػػا يسػتجد الشػػاعر  لػى ب ػػض ظػواهر الشػػ رية السػردية، حيػػت 
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 تتوالص التراكي  دوف  جوات واس ة. يقوؿ:

 "كـ جيش جديد سوؼ يحتؿُ الزماف
 يأتوف كي يتحاربوا فينا.. ىُـ الأمراء، والشيداء نحف

 وف القلاع عمى القلاع، ويذىبوف، ونحفُ نحفُ يأتوف، يبن
 لكفّ ىذا الوحش يسرؽ جمدنا ويناـ فيو فوؽ خيش فراشنا

نا، ويصيح مف وجع الحنيف إلي عيوف الأقحواف  ويَعَضَّ
 يا أرض! لـ أسالؾ : ىؿ رحؿَ المكافُ مف المكاف؟

 لأكوف زائرؾِ الغريبَ عمى حِراب القادميف مف الدخاف 
 .  (37)الشقراء مترٌ واحدُ.... متر مِقصّّ قصَّ قمبي" بيني وبيف حقوليَ 

يتحرؾ الئ جى ئف الوةؼ  لػص الزئػاف والئكػاف، ئػ  تخميةػهئا ئػف حقيقتهئػا الوجوديػة، 
لمػػػئها  لػػػص الأرض، حيػػػت ترةػػػد الأب ػػػاد الزئاجيػػػة والئكاجيػػػة الئحػػػددب لمجيػػػوش الئسػػػت ئرب 

بوف(. وهػذه الئحدوديػة لمئسػت ئريف لأرض  مسطيف ) يحتؿ، يوتوف، كص يتحاربوا، يبجوف، يػذه
 لأرض  مسطيف تتيع ثبات أبجاء الش   الفمسطيجص،  ذ يقوؿ: )ويذهبوف، وجحف جحف(.

 تركيز الشاعر هجا عمص الئمارع ي جػص  يثػار ئجطقػة الاحتئػالات، لػيس عمػص ئسػتو  ئػا 
تئػا ، تاديه الةيغة ئف وظيفػة  حسػ ، بػؿ عمػص ئسػتوه جاتجهػا الأوؿ: ) ػالاحتمؿ( ليسػت ح

بؿ يتودؼ عمص التياف بغرض الحر . أه أف الاحتمؿ خام  لطبي ػة الف ػؿ )يػوتوف( الػذه 
ي ئؿ عمص  جتال الاحتئالات التص ياكدها الف ػؿ )يتحػاربوا( وئػا يجتجػه ئػف جػزـ لمحتئػالات. 
والغري  أف الشاعر ج ؿ الف ؿ الئمارع )يوتوف( الئكرر ي طػص جتيجػة ئختمفػةم  ذ  ػص الئػرب 

ػػا  ػػص الئػػرب الثاجيػػة  قػػد ج مػػه ي طػػص جتيجػػة، وكػػوجهـ الأولػػ ص اسػػتئد  اعميتػػه ئػػف )يتحػػاربوا(، أئ 
اجتةروا ثـ راحػوا يبجػوف القػمع عمػص القػمع القديئػة. لكجػه يجهػص كػؿ هػذه الاحتئػالات بالف ػؿ 
الئمػػػػارع )ويػػػػذهبوف(.  لا أجػػػػه ئجػػػػذ الباديػػػػة ئيػػػػز بػػػػيف أبجػػػػاء شػػػػ به وبػػػػيف الئحتػػػػؿم  وةػػػػفهـ 

ا أبجػاء شػ به  قػد وةػفهـ بالشػهداء.   رجػاع الػدواؿ  لػص دوا رهػا الجتاجيػة يربطهػا بالأئراء. أئ
بالئتمقص، أكثر ئئا يربطها بالئبػدع. وهػذا هػو ئػا ج ػؿ الػدواؿ ت طػص جتػا ا طار ػة، كوجػه أراد 

 أف يقوؿ  ف الجيوش توتص لتحتؿ، توتص لتتحار ، لكجها سرعاف ئا تذه ، ويبقص الش  . 
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لجفسػػػص  ػػػم يجػػػد ئػػػف يخفػػػؼ ئجػػػه سػػػو  الأرض، التػػػص يمػػػفص عميهػػػا أئػػػا هػػػذا الةػػػراع ا
الشػػػاعر  ةػػػفات الكػػػا ف الحػػػص، وخاةػػػة الةػػػفات الجسػػػاجية ئػػػف ئظػػػاهر ال ػػػالـ الخػػػارجص، 

، ليُ بػػر ئػػف خملهػػا (38) يب ػػت الحيػػاب  يهػػا، ويج مهػػا تحػػس وتتػػولـ كئػػا يحػػس الجسػػاف ويتػػولـ 
ف التشػػػػػخيص ذو دػػػػػدرب عمػػػػػى التكثيػػػػػؼ عػػػػػف أ كػػػػػاره وأحاسيسػػػػػه واجف الاتػػػػػه. وئػػػػػا ذاؾ  لا  لأ

. وي ػػد التشػػخيص لوجػػا  ئػػف التفكيػػر الحسػػص يمػػيفه الشػػاعر عمػػى (39)والادتةػػاد أو اليجػػاز 
لوحاتػػػه التةػػػويرية ليزيػػػد ئػػػف ومػػػوحها وجئالهػػػا الفجػػػص ويػػػرتبط بالدلالػػػة اليحا يػػػة ل جاةػػػر 

سػ  ئػا لتمػؾ التةوير غيػر الئباشػر ليػوهـ الئتمقػص ويج مػه يتخيػؿ الةػورب شخوةػا  حسػية ح
ال جاةر ئف دلالات  يحا ية  ص ئخيمته. وهذا ئا أ اد ئجػه درويػش  ػص بجػاء ةػورته الشػ رية 

  ص هذه الأسطر حيت يقوؿ: 

 "يا أرض لـ أسألؾ : ىؿ رحؿ المكاف مف المكاف؟
 لأكوف زائرؾ الغريب عمى حراب القادميف مف الدخاف 

 .  (40)قَصَّ قمبي" بيني وبيف حقولي الشقراء مترٌ واحدٌ.. متر مَقِصّّ 

اعتئػػد الشػػاعر هجػػا  ػػػص رسػػـ لوحتػػه الفجيػػػة عمػػى التشػػخيص،  ػػػالأرض هػػص التػػص يجاديهػػػا 
ويب ت  يها الحياب، ولكجه ب د أف استوجس بها داؿ: لـ أسولؾ: هؿ رحؿ الئكػاف ئػف الئكػافق. 

ئػف هذا التسااؿ يستدعص ئرحمة زئجية بكؿ ظواهرهػا القهريػة، التػص د  ػت الشػ رية  لػى حالػة 
المدية الجدلية.  الشاعر لـ يُرد أف يكوف زا را  كالغرباء، كئا لـ يرد الحمور  لى أرمه ئ  
القػػػادئيف ئػػػف غيػػػر أهمهػػػا:  جػػػه القريػػػ  الب يػػػد، القريػػػ  دئػػػا  ولحئػػػا ، والب يػػػد عمػػػى الئسػػػتو  

 الجغرا ص دهرا : 

 "أنا مف ىنا.. ورأيتُ أحشائي تطؿُّ عميَّ مف زَغَب الذُرة    
 اكرتي تَعُدَ حبوبَ ىذا الحقؿِ والشيداءَ فيو ورأيت ذ

 أنا مف ىنا. أنا ىينا.. وأمشط الزيتوف في ىذا الخريؼ  
 أنا مف ىنا. وىنا أنا. دوَّى أبي : أنا مف ىنا. 

 وأنا ىنا. وأنا أنا. وىنا ىنا. إني أنا. وأنا ىنا. وىنا
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 .(41)أنا. وأنا أنا. وىنا أنا. وأنا ىنا. إني ىنا. وأنا أنا"

والم ت لمجظر  ص هذه الأسطر الش رية أف الشاعر ركز عمى مئير الئػتكمـ )أجػا( رأسػيا  
وأ قيػػػا :  ذ كػػػرره ثئػػػاجص عشػػػرب ئػػػرب. أئػػػا ظػػػرؼ الئكػػػاف )هجػػػا( الػػػذه تػػػـ توظيفػػػه لمدلالػػػة عمػػػى 
الأرض والػػوطف،  قػػد كػػرره رأسػػيا  وأ قيػػا  أربػػ  عشػػرب ئػػرب. هكػػذا تتجمػػى الأجػػا كظػػاهرب ئسػػيطرب 

 ة، و اعمة  ص  جتال الدلالة. عمى الةياغ

وئػػف أومػػع تجميػػات مػػئير الئػػتكمـ )أجػػا( توحػػدها الشػػديد ئػػ  )أجػػا( الأ :  هئػػا يتوحػػداف 
 ػػص الئكػػاف )هجػػا( أيمػػا ، ولكػػص تحقػػؽ الأجػػا هػػذا التوحػػد،  قػػد حاولػػت أف تمػػيؼ  لػػى ذاتهػػا 

 عجاةر جديدب  ص كؿ ئرب، لتتئكف ئف زيادب  اعميتها الجتاجية.  مجتوئؿ: 

 دنا الصدى. كسر الصدى. قامة قيامُوُ. صدى وجد الصدى "و 
 دوَى الصدى.. أبداً ىنا أبداً ىنا. وغداً الزماف عزا. 

 بدا شكؿُ الصدى بمداً ىنا ورد الردى، فاكسْر 
 جدار الكوف يا أبتي صدى حوؿ الصدى، ولتنفجر:

 "أنا
 مِفْ 
 ىُنا

 وىنا 
 ىنا 
 وأنا 
 أنا 

 وىنا 
 أنا

 وأنا 
 .(42)ىنا" 

يحػػػػاءات هػػػػذه   ف  دراؾ الشػػػػاعر لقيئػػػػة التكػػػػرار لمػػػػئير الئػػػػتكمـ )أجػػػػا( ولكمئػػػػة )هجػػػػا(، وا 
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الألفاظ، وأثرهػا عمػى جفػس الئتمقػص، ج مػه يحػرص عمػى أف تبقػى لحظػات الةػرال ئدويػة  ػص 
ججبػػات الػػجص:  كمئػػا خبػػا وئيمػػها عػػادت لتػػوئض ئػػف جديػػد، كاسػػرب الحػػدود، وباعثػػة الأئػػؿ 

دا  هجػا، أبػدا  هجػا(. أه أجػه دػد حػاف ودػت ال ػودب وجػاء زئاججػا.  ص الجفوس،  ي ود الةوت: )أب
يتساوؽ ئ  هذا طم  الابف ئف أبيه أف يكسر جدار الكوف ويةرل عاليا : )أجا ئف هجػا، وهجػا 

 وهجا ػ أجا أجا(،  ص حركة دلالية وامحة. 

هػػا لقػػد عبػػرت هػػذه المغػػة الئتفجػػرب عػػف روة دويػػة واثقػػة، جبمػػها التحػػده، وتجػػره  ػػص دئا 
الكبرياء والشئول.  رغـ الواد  الئرير والئ طيات التص تشير  لى عدـ التكا ا، ظؿ الفمسطيجص 

 يش ر بالقوب لأجه ةاح  الحؽ وةاح  الأرض وةاح  الوطف. 

 ػ المحور الخامس: الأرض:  1
وامع ئجػذ البدايػة أف هػذا الئحػور يئيػؿ  لػى الطػاب  الحكػا ص والحػواره،  قػد ج ػؿ السػرد 

اسية  ص  جتال ش ريته ودػد وردت لفظػه )الأرض( ئػرب واحػدب، ولكػف حمػورها الكثيػؼ أداب أس
 ػػص الأسػػطر الشػػ رية جػػاء مػػئف  مػػئارها،  ذ سػػيطر عمػػى الأسػػطر المػػئير )هػػص( الغا ػػ  
والحامر. وهذا ئا ج مهػا ئحمقػة  ػص الفمػاء الجةّػص، وذات  اعميػة بػارزب  ػص  جتػال الدلالػة. 

الحقيقػػة الت بيريػػة،  قػػد تػػردد مػػئير الغا ػػ  )هػػص( الػػذه ي ػػود والجظػػرب الحةػػا ية تاكػػد هػػذه 
عمػػى الأرض ظػػاهرا  وئظهػػرا  ثئاجيػػا  وثمثػػيف ئػػرب  ػػص اثجػػص عشػػر سػػطرا . وكوجئػػا أراد بهػػذا أف 

 يج مه يئارس سمطة عمى ئراكز الجتال الدلالص. 

حواريػػة، يتئثػػؿ ئحػػور الأرض  ػػص حػػركتيف ئتقػػابمتيف ئتكػػائمتيف، الأولػػى حكا يػػة، والثاجيػػة 
سػػػيطر  ػػػص الحركػػػة الأولػػػى مػػػئير الئخاطػػػ  )هػػػص( سػػػيطرب كائمػػػة، بػػػؿ طغػػػى عمػػػى سػػػطع 
الأسػػطر كالبركػػافم  ػػص حػػيف غػػا  دور مػػئيره الئػػتكمـ والئخاطػػ ، وظهػػرت  ػػص ئقابمهئػػا 
)جا( الئتكمئيف. ودد جاءت هػذه الد قػة الشػ رية  ػص ةػورب بجيػة جةػية تػزدول حركتهػا الدلاليػة 

 كشؼ جوعية تمؾ الأرض التص يتحدت عجها الشاعر. يقوؿ: بيف الداخؿ والخارل، لت

 "الأرضُ تكسرُ قشر بيضتيا وتسبح بيننا  
 خضراءَ تحت الغيـ. تأخذ مف سماء الموف زينتيا 
 لتسحرنا، ىي الزرقاء والخضراء، تولد مف خُرافتيا 

 ومف قُرباننا في عيد حنطتيا. تُعمّمنا فنوف البحث عف أسطورة التكويف 
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 عمى إيوانيا المائي. سيدةٌ 
 سيدة المديح. صغيرة لا عمر يخدش وجييا. لا ثور

يحمميا عمى قرنيو. تحمؿ نفسػيا فػي نفسػيا وتنػاـ فػي أحضػانيا ىػي. 
 لا تودعنا 

ولا تسػػتقبؿ الغربػػاء. لا تتػػذكر الماضػػي. فػػلا ماضػػي ليػػا. ىػػي ذاتيػػا 
 ولذاتيا في ذاتيا. 

اراً واحداً معنا. ولا جملًا تحيا فنحيا حيف تحيا حرة خضراء. لـ تركب قط
 وطائرة. 

ولػػـ تفقػػد وليػػداً واحػػداً. لػػـ تبتعػػد عنػػا ولػػـ تفقػػد معادنيػػا. ولػػـ تخسػػر 
 مفاتنيا. 

 .(43)ىي الخضراء فوؽ مياىيا الزرقاء"

يتخذ الشاعر الأرض ئوموعا  شػ ريا ، ويج مهػا ئحػورا  ئػف ئحػاور دةػيدته. وهػذا يوشػؾ 
رض ب ئقهػػا التػػاريخص وتحولاتهػػا الحمػػورية. وجحػػف أف يكػػوف جوعػػا  ئػػف السػػقاط:  سػػقاط لػػلأ

. تػػوتص الأرض  ػػص شػػ ر ءج مػػـ أف الأرض عجػػد درويػػش تختمػػؼ عجهػػا لػػد  غيػػره ئػػف الشػػ را
    ئحئود درويش ئ ادلا  ئوموعيا  لمهوية. 

 جها أرض خبيرب وغير عاديػة، ت مػـ الفجػوف وال مػوـ والبحػت عػف أةػوؿ أسػطورب التكػويف، 
ب، حئمػت جفسػها بجفسػها، وجائػت  ػص أحمػاف جفسػها: لا تػودع أهمهػا، ولا كئا أجها سيدب ةغير 

تستقبؿ غرباء. هص ذات حرب تئجع الكيجوجة والهوية. والرحيؿ عجها يورت المياع والت مػؽ  ػص 
  ماء لا درار ئف تحته. كئا أجها سيدب لـ تخسر ئفاتجها. 

الجئ يػة الجاطقػة، التػص  تكشؼ الةياغة المغوية عػف الئودػؼ الػدرائص الػذه ت يشػه الػذات
استبدلها الشاعر بالذات الفردية،  قاؿ: ) بيججا، تسحرجا، ت مئجػا، درباججػا، تودعجػا،  جحيػا( وهػذا 
ئودػػؼ أ رزتػػه الةػػياغة، ئػػف خػػمؿ بػػروز الأرض الفاعمػػة، ئجػػذ السػػطر الأوؿ، عبػػر أ  ػػػاؿ 

تولػػػد، ت مػػػـ،  الئمػػػارعة، الئشػػػحوجة بطادػػػات اجف اليػػػة دويػػػة: )تكسػػػر، تسػػػبع، توخػػػذ، تسػػػحر،
تحئؿ(. ول ف بدا لجا أف الأ  اؿ هجا  يجابية ئتجائية،  مقد يتب ها الشاعر بو  اؿ ئجفيػة، ئجهػا: 
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)لا تػػػػػػودع، ولا تسػػػػػػتقبؿ، ولا تتػػػػػػذكر(، وكمهػػػػػػا ئمػػػػػػارعة، لت طػػػػػػص الأحػػػػػػدات ةػػػػػػفة التجػػػػػػدد 
والاسػػػػتئرارية. ووامػػػػع أف الشػػػػاعر اسػػػػتبدؿ مػػػػئير الئػػػػتكمـ الفػػػػرد الئجفةػػػػؿ )أجػػػػا( بمػػػػئير 

. أه أف ةتكمئيف الئتةؿ )جا(: )بيجا، درباججا، ت مئجا، جحيا(، لي طص الئودؼ ةفة الشػئوليالئ
ذات الشػػػاعر تواجػػػه جفػػػس ئػػػا يواجهػػػه شػػػ به. وبهػػػذا اسػػػتطاع توكيػػػد الحقيقػػػة القا مػػػة بوجػػػه  لا 
اجفةػػػاـ بػػػيف الشػػػ   والأرض.  ػػػ ذا ئػػػا حػػػدت اجفةػػػاـ، كػػػاف لا بػػػد ئػػػف أف تت ػػػرض الهويػػػة 

هويػػػة الفمسػػػطيجص دوف أرمػػػه.  الفمسػػػطيجص  مسػػػطيجص لأجػػػه عػػػاش عمػػػى  لمئحػػػاء. لا تتحقػػػؽ
أرض  مسػػػطيف: زرعهػػػا، وبجاهػػػا، وطورهػػػا، وشػػػيد ئ الئهػػػا، وحقػػػؽ  يهػػػا ذاتػػػه، وتواةػػػؿ عمػػػى 
أرمػػها ئػػ  أجيالهػػا السػػابقة ئػػف الآبػػاء والأجػػداد، وبجػػى  يهػػا حمػػارته، وأبػػدع أغاجيػػه، وائتػػزل 

يفقػػد الفمسػػطيجص أرمػػه،   جئػػا يفقػػد هويتػػه وذاتػػه، طيجهػػا بدئػػه وأعطػػاه لوجػػه الئئيػػز. وعجػػدئا 
 .(44)ويةبع تحققه ئحؿ تسااؿ وتشكؾ 

يتحقؽ حمور الأرض  ص القةيدب، و ص كػؿ شػ ر درويػشم  يتحقػؽ وجػود الفمسػطيجص:  
)تحيا  تحيا(.  ف در  )جا( الفاعميف ئػف الأرض لياكػد التحػائهـ بهػا، ويج مهػا تمػفص عمػيهـ 

 يحيوف، خةوةا  وأجها الحرب الغجية الجئيمة الخمراء. ئف ةفاتها وخةا ةها ئا به

هػػا هػػو الشػػاعر يجفػػتع عمػػى الئسػػتو  الحػػواره،  يتػػاة الئجػػاؿ أئائػػه لمتفاعػػؿ والتةػػاعد 
بشكؿ يب ده عف الاجغمؽ، ويبقيه ئجفتحا  عمػى عػوالـ ئت ػددب. وهػذا الاجفتػاة ئت ػدد الأةػوات 

رائص. يسير الحوار هجا و ؽ وتيرب واحػدب، يدخؿ الأسطر  ص حوار، ويد  ها جحو التةاعد الد
بيف الأ  والابف. لابف يوجه الأس مة. ئف هجا تُ رض الأ كار وتُطرة القمايا، وتػتـ الئجادشػة 
بهػػدؼ الوةػػوؿ  لػػػى الجتػػا ا. لقػػػد أحسػػجت القةػػػيدب توظيػػؼ شخةػػػية الأ ، وارتػػبط الحػػػوار 

حػػػػدت، وئحركػػػػة لمف ػػػػؿ بوسػػػػمو  الشػػػػاعر وئجهجػػػػه. وامػػػػع أف الحػػػػوار أعطػػػػى دػػػػوب  دا  ػػػػة لم
الدرائص، باعتباره أداب دلالية وجئالية تفمص بئكجوجات الئتحاوريف )الابػف والأ (. وامػع أف 

 هذا الحوار دد استطاع بالف ؿ أف يستجهض الهئـ.  مجتوئؿ الئقط  الآتص:

 "فانيَضْ، يا أَبي، مف بيف أنقاض اليياكِؿ واكتُب
 يا أَبي، أَسماءىـ.اسمَؾَ فوؽ خاتَمِيا كما كتب الأوائؿ، 

 وانيض أَبي لتحبَّ زوجتؾ الشيية مف ضفائرىا إلى خمخاليا. 
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 وانيض، فلا زيتوف في زيتوف ىذي الَأرض غير ظلاليا، 
 وانيض لتحمدىا وتعبدىا وتَرْوِي سيرة النسياف: 

 كـ مَرَّ الغزاة وغيَّروؾ وغيّروا أَسماءىا،
 كـ أصمحوا عربَاتيـ وتقاسموا شيداءىا، 

 التي بقيت، كما كانت، لؾ امرأَةً وأَمِّا يا أَبي وىي 
 فانيض، ليرجعؾ الغناءُ 

 . (45)كشقائؽ النعماف في أرض تَبَنَّتْيَا وغَنّتيا لتسكنيا السماءُ"

 السػطر الأوؿ لا يقػػؼ بئفػػرده، ليػاده دلالػػة تائػػة  لا بالوةػػوؿ  لػى جهايػػة السػػطر الثػػاجص 
ة تبػدأ ئػف  ػاجهض... لتجتهػص عجػد )أسػئاءهـ(، )أسئاءهـ( الذه يشكؿ ئ ه جئمػة شػ رية كمئػ

وتكػػرار الف ػػؿ )اجهػػض(  ػػص ئطمػػ  الأسػػطر الشػػ رية الأخػػر ، كػػاف يشػػكؿ جئمػػة شػػ رية  ػػص 
سػطر واحػد. والػػب ض يئتػد  لػػى أكثػر ئػف ذلػػؾ. وتكػراره  ػػص ئطمػ  الجئػؿ الشػػ رية لػه أهئيتػػه 

ئتجائيػا  ئػ  الأسػطر الشػ رية.  الدلالية،  ذ ياده دورا  ت ميميا  لودوع الف ؿ الطمبػص، الػذه ج مػه
  هو بئثابة دعوب للأ  لحدت ئحدد: 

.  فص الئرب الأولى جاء ئاكدا  عمى تئسؾ الشاعر بهوية أبيه، وطمػ  ئجػه أف يكتػ  أسػئه، 1
 كئا   ؿ الأوا ؿ. 

. و ص الئرب الثاجية حذؼ الشػاعر يػاء الجػداء  ػص: )اجهػض أبػص(، ليػوحص بتئاهيػه  ػص الأ  ػ 2
ي  الأرض ػ حػػػيف اسػػػتجهض  يػػػه حبػػػه لأئػػػه، ئػػػدلم  بػػػذلؾ عمػػػى الحالػػػة الػػػذه هػػػو تػػػار 

 الش ورية. 
 . و ص الئرب الثالثة أجهض أباه ليريه الدئار الذه لحؽ بزيتوجهـ. 3
 . و ص الئرب الراب ة أجهمه ليغجص عا دا   لى الأرض التص اختارت السئاء أف تسكجها.4

ويطمػػ  ئجػػه أف يف ػػؿ شػػي ا  يسػػاهـ  ػػص يختػػار الشػػاعر   ػػؿ الأئػػر عجػػدئا يسػػتجهض أبػػاه. 
تثبيت الأرض، سواء بكتابػة اسػئه عمػص خاتئهػا ػ كئػا كتػ  دبػااه وأجػداده أسػئاءهـ ػ أو بحػ  
زوجتػػػه وأئػػػه وائرأتػػػه وعشػػػيقته التػػػص هػػػص الئ ػػػادؿ الئومػػػوعص الأثيػػػر لػػػلأرض لػػػد  ئحئػػػود 

 درويش. 
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ئػػؿ، كئػػا يقػػ   ػػص يحيػػؿ   ػػؿ الأئػػر  لػػى زئػػف ئػػبهـ وئطمػػؽ  ػػص دفم يقػػ   ػػص جطػػاؽ الئحت
دا رب الاستقباؿ، بئا ي جيه ئف اجتظار. وزئف الأئر هجا، هو كئا يقوؿ الػدكتور عبػاس حسػف: 
 ئستقبؿ  ص أكثر حالاته، لأجه ئطمو  به حةوؿ ئػا لػـ يحةػؿ، أو دواـ ئػا هػو حاةػؿ... 
هػػػو ئسػػػتقبؿ باعتبػػػار الئ جػػػص الئػػػوئور بػػػه، الئطمػػػو  تحقيقػػػه وودوعػػػه ابتػػػداء،  ف كػػػاف غيػػػر 

ةػػؿ ودػػت الجطػػؽ، أو دواـ حةػػوله واسػػتئراره،  ف كػػاف واد ػػا  وحاةػػم  ودػػت الكػػمـ و ػػص حا
 .  (46)أثجا ه 

و  ػػػؿ الأئػػػر هجػػػا ئوجػػػه ئػػػف مػػػئير الئػػػتكمـ )الشػػػاعر(  لػػػص مػػػئير الئخاطػػػ  )أبيػػػه(. 
ف اسػػتخداـ درويػػش لف ػػؿ الأئػػر هجػػا يةػػج  حػػوارا ، بػػيف  ومػػئير الئػػتكمـ يُفهػػـ ئػػف السػػياؽ. وا 

هتيف: الأولى توتص ئف مئير الئتكمـ، الذه يظؿ  ص حالة تػوتر واجتظػار. الأ  والابف ئف ج
والثاجيػػػة تػػػوتص ئػػػف ئخاطبػػػة الآخػػػر. وكػػػؿ هػػػذا ئجتئ ػػػا  يحقػػػؽ جوعػػػا  ئػػػف الدرائيػػػة، التػػػص يظػػػؿ 
الشاعر  يهػا  ػص حالػة اجتظػار وتردػ  وتػوتر دا ئػة، عمػص الػرغـ ئػف وجػود الةػوتيف: ةػوت 

حدت عبر الأشياء، كئػا لػو كػاف يتحػدت بشػكؿ غيػر الشاعر وةوت الئخاط  أبيه، الذه يت
 ئباشر.

 ػ المحور السادس: القصيدة:1
يبدأ الئحور الأخير باستفهاـ استجكاره ي جص الت ج . وهذا الت جػ  دت ئػف رايػة ئػا دؿ 

  ليه واد  الش   الفمسطيجص:

 "..ولـ القصيدة يا أبي؟ إف الشتاء ىو الشتاء 
 اليش، تَسْوَدُّ الدماء سأناـ بعدؾ، بعد ىذا الميرجاف 

 المعابد كالنبيذ.. وتكسر العُشَّاؽَ نرجسة وماءُ   ؿعمى تماثي
 .  (47)وسيكسروف الآف غيرتيـ وغربتيـ وبمور الحنيف إلى حنيف"

يتزاحـ ال ج  والشؾ والارتيا   ػص دمػ  الشػاعر، الػذه لا يسػتطي  الةػئت طػويم ، دبػؿ 
وجه لمئتمقص، وئحفز لػه. السػااؿ ةػرخة ئدويػة  ػص أف يجفجر بسااله: ) لى أيفق(. والسااؿ ئ

وجػػه التفكػػؾ ال ربػػص.  جػػه يريػػد أف يقػػوؿ:  لػػى ئتػػىق. الشػػاعر حػػزيف ئثػػؿ حئائػػة خرجػػت عػػف 
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 سربها: 

 "وأنا حزيف يا أبي كحمامة الأبراج خارج سربيا.. وأَنا حزيفْ 
 وأنا حزيف، يا أبي، سَمَّـ عمى جَدّي إذا قابمتَوُ 

 ةً عني وعف أحفاد "بَعْؿٍ" أَو "عَنَاةْ" قَبّْؿْ يديوِ نياب
 . (48)وأملأ لو إبريقو بالخمر مف عنب الجميؿ أو الخميؿ، وقؿ لو

وئا هذه الةرخة الئدويػة سػو  ةػرخة ئوجػه لتمهػ  الجئػوع ال ربيػة،  ػص حركػة غامػبة 
لدحر الاحتمؿ عف بمده. وهذا الاجكسار الجفسص لمشاعر تئحػور  ػص حزجػه، ولكجػه  ػص حزجػه 

جػػاده بػػوعمى ةػػوته: يػػا أبػػص سػػمّـ عمػػى جػػدّه  ذا دابمتػػه، ودبػػؿ يديػػه جيابػػة عجػػص وعػػف أحفػػاده ي
)ب ػؿ(، أو )عجػػاب(.  هػا هػػو ئحئػود درويػػش يمتفػت  لػػى الئجػالات الدلاليػػة الئشػتركة،  يقتػػبس 
ئػػػف الأسػػػاطير ئػػػا يحقػػػؽ التئػػػازل الػػػدلالص، وي ئػػػؽ الرئػػػوز الئرتبطػػػة بػػػالوطف والأرض كرئػػػز 

 يطم  ئجه أف يئلأ له  بريؽ بالخئر ئف عج  الجميؿ أو الخميؿ.)ب ؿ( و)عجاب( و 

ذا كاف الشػاعر دػد ةػدر هػذا الئشػهد بسػااؿ اسػتجكاره   جػه لا يسػ ى  لػى وجػود  جابػة  وا 
جئا أراد بهػذا التسػااؿ أف يحػدت هّػزب  ػص  حسػاس أبيػه ئػف جاحيػة،  عمى تسااله ئجذ البداية، وا 

ر  الئتمقػػص ئػػا ي اجيػػه الشػػاعر وشػػ به. هجػػا جمحػػظ و ػػص  حسػػاس الئتمقػػص ئػػف جاحيػػة ثاجيػػة، ليػػ
 سيطرب الجبرب الغجا ية، والاستخداـ الئكثؼ لمئير الئتكمـ.  مجتوئؿ الئقط  الآتص: 

 "أنثاي تأبى أف تكوف إطار صورتيا وتخرج مف رفاتي
 عنقاء أخرى، يا أبي سمـ عميّ ىناؾ إف قابمتني 
 ذكرياتي  وانس انصرافي عف خيولؾ يا أبي واغفر لأعرؼ
 أنت الذي خبأت قمبؾ يا أبي عني فآوتني حياتي

 .(49)في ما أرى مف كائنات لا تكوف كائناتي"

وامػػػع أف الطباعػػػة تئيػػػؿ  لػػػص الجاجػػػ  التػػػوئمص الاسػػػتبطاجص وأكثػػػر ئػػػف الجػػػزوع الحركػػػص 
الئتجػػػػائص، ولكػػػػف الشػػػػاعر اسػػػػتطاع أف يكسػػػػر حػػػػدب ذلػػػػؾ الشػػػػ ور بالاسػػػػتفهاـ الئتكػػػػرر عبػػػػر 

 ة حيجئا داؿ:الأسطر الش ري
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 "ىؿ ولدت 
 لتموت؟
........ 

 ... فما نفع القصيدة 
 تُعمي سقوؼ كيوفنا وتطير مف دمنا إلى لغة الحماـ؟

........ 
 . (50)...ىؿ خرجت مف الرخاـ لتعود يا أبتي إليو؟"

وامػػع أف الشػػاعر يجقػػؿ الئتمقػػص ئػػف حالػػة السػػكوف والهػػدوء  لػػص حالػػة الثػػارب والاجف ػػاؿ، 
تاليػػة والتسػػاالات الئتجاهيػػة، هػػذا ودػػد وجػػدجاه يكثػػؼ ئػػف الاسػػتفهاـ  ػػص الأسػػطر بالأحػػدات الئت

 الخئسة الأخيرب.

ويستحمر درويش أسطورب الب ت ئػف الرئػاد وهػو )طػا ر ال جقػاء( الػذه ج مػه يخػرل ئػف 
ر اتػػه،  يوظفهػػا  ػػص دةػػيدته كئ ػػادؿ أسػػطوره لحالػػة اجب ػػات الشػػ   الفمسػػطيجص ئػػف وسػػط 

 ها درويش. وهو بذلؾ يدعو  لص الئزيد ئف الاحتراؽ الثوره.الهزيئة، التص يش ر ب

 الخلاصة:

ب ػػد أف طػػوؼ الباحػػت  ػػص دةػػيدب  ر  الأيا ػػؿ يػػا أبػػص.. ربهػػا ، وجػػد أف الشػػاعر اعتئػػد 
عمػػػص تقسػػػيـ القةػػػيدب  لػػػص وحػػػدات ئسػػػتقمة بػػػذاتها وئجدئجػػػة  ػػػص الودػػػت جفسػػػه ئػػػ  الوحػػػدات 

ص الػػذه يػػتحكـ  ػػص بجػػاء دةػػيدته، التػػص دػػاـ الأخػػر ، بئػػا يكشػػؼ عػػف الجئػػوذل الفكػػره والثقػػا 
الباحت بتقسيئها  لص ستة ئحاور، و قػا  لموحػدات التػص ارتمػاها الشػاعر لقةػيدته. وهػو ي مػـ 

 أجه لا يئكف تجز ة الجص الش ره،  لا لغرض الدراسة  قط.

والقةػػيدب ػ كئػػا ج مػػـ جئي ػػا ػ بجيػػة  جيػػة لغويػػة ئتكائمػػة، لا يغجػػص جػػزء ئجهػػا عػػف غيػػره. 
اور هػػػذه القةػػػيدب جػػػاءت ئتداخمػػػة وئت اجقػػػة وئتشػػػابكة. وكػػػؿ ئحػػػور  يهػػػا يتفاعػػػؿ ئػػػ   ئحػػػ

الئحاور الأخر  أخذا وعطاء ،  ص تشكيؿ دلالاته التص تةبع جزءا  ئف الدلالات التص تتشكؿ 
 ئف بقية الئحاور.
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 وتكشؼ هذه الدراسة عئا يوتص:

ف التمع  بهػا كػاف ئحكئػا . تجمت المئا ر  ص القةيدب بشكؿ ئكثؼ ولا ت.  ذ لاحظجا أ1
وئرتبطا  بالئ اجص والدلالات.  هػص  ػص تشػكيمتها أدػر  ئػا تكػوف  لػى  يقاعػات ئوسػيقية. 
ودػػػػػد رأيجػػػػػا كيػػػػػؼ ظهػػػػػرت ذات الئػػػػػتكمـ )الشػػػػػاعر(، وذات الئخاطػػػػػ  )أبػػػػػص( ئتشػػػػػابكتيف 

 ئتداخمتيف، وكيؼ أداـ الشاعر بيجهئا توازيا  أسهـ  ص  جتال الدلالة.

ر ئف تجاربه الحية لـ ي د ئحةورا   ص ئجظوره الفرده، سواء  ص مػئير .  ف ئودؼ الشاع2
جئػػػا تجػػػاوز ذلػػػؾ وائتػػػد  لػػػص المػػػئير الجئ ػػػص،  ػػػص  الئػػػتكمـ أو  ػػػص مػػػئير الئخاطػػػ م وا 

 حركته الرائية  لص ت ئيؽ ئوساب القةيدب، واحتوا ها لئوساب الش   الفمسطيجص.

ئػف تقجياتػه الشػ رية، يطػرة ئػف خملهػا . لجو الشاعر  لص تجميػات المػئا ر، بوةػفها تقجيػة 3
رايتػػػػه الخاةػػػػة، التػػػػص اسػػػػتدعتها الػػػػذاكرب، لتةػػػػوير ب ػػػػض الأحػػػػدات، التػػػػص يئػػػػزل  يهػػػػا 
الحامػػر بالئامػػص القريػػ  والب يػػد، وتتوحػػد  يهػػا الػػذات الفرديػػة بالػػذات الجئ يػػة، حيػػت 

ص شػحف الشػاعر القةػيدب بمػئا ر ئت ػددب ػ ظػاهرب  وئسػتترب ػ دئجػت دلالات كثيػرب،  ػ
 جسيا كمص، جئ  الزئاف والئكاف.

. استحمار الئامص أده  لص درائية جئالية خمدة، تبدت  ص تحويؿ الحدت ال اـ الواد ص 4
 لػػػص   ػػػؿ ترئيػػػزه عئيػػػؽ، وهكػػػذا رأيجػػػا كيػػػؼ يخبػػػو الػػػزئف الحقيقػػػص، ليحػػػؿ ئحمػػػه الػػػزئف 

 البداعص الئطمؽ.

ور الفمسطيجص والتجدد الدا ـ، كوجػه . تجقؿ الشاعر بيف الأزئجة،  ص ئحاولة ئجه لتوكيد الحم5
 طا ر الفيجيؽ الذه لا يكاد يئوت حتى يجب ت ئرب أخر .

. ججحػت الةػورب  ػص دةػيدب درويػش  ػص تجػاوز جطادهػا الئحمػص ػ زئاجػا وئكاجػا  ػ واجترحػت 6
 وةولا  خمدا   لى جطاؽ تاريخص، يتقئص الوجود كمه، ويئتد عبر الزئاف والئكاف. 

اجػت الغا ػ  )هػص( ػ ال ا ػد عمػص الأرض ػ ئحػؿ المػئير الجئ ػص )الػذه . حموؿ مػئير الئ7
ي ود عمػص الشػ   الفمسػطيجص(. وئػا ذاؾ  لا لئػا عر جػاه ئػف شػاعر الأرض، أف لػلأرض 

 كيجوجتها الخاةة، ذات الزئف الدا ره الئطمؽ والئت دد.

شػػاعر . تفةػع القةػيدب عػف جػوع ئػف الدرائيػة، حػيف جسػئ   ػص القةػيدب ةػوتيف: ةػوت ال8



  9002ان" أكتىبر غسة، عدد خاص بأعمال مؤتمر "محمىد درويش القضيت والإوس –مجلت جامعت الأزهر 

 (901  ) 

الئحاور، وةػوت الأ  الئخاطػ ، الػذه لا يتحػدت  لا عبػر الأشػياء، وكوجػه الأشػياء دػد 
 حمت  يه وأجطقته.

وأخيػػػرا ، يئكػػػف القػػػوؿ بكػػػؿ ئومػػػوعية:  ف هػػػذه القةػػػيدب هػػػص جػػػص ثػػػره، يئػػػجع الئتمقػػػص 
خةوبة ئتسا مة وئجتجة. ولقد حاوؿ الباحت الغوص  ص أعئادها واستكشػاؼ جئالياتهػا.  ػ ف 

راسػػته هػػذه دػػد أسػػهبت حيجػػا وأوجػػزت أحياجػػا أخػػره،  قػػد كػػاف ذلػػؾ ئػػف دبيػػؿ الالتػػزاـ كاجػػت د
الئجهجػػص. وئػػ  ذلػػؾ  مقػػد حػػاوؿ الباحػػت ئػػرارا  ال ػػمت ئػػف هػػذه الئجهجيػػة الةػػارئة، بهػػدؼ 

 الدخوؿ الحر  لى عالـ البداع الدرويشص. 

 

 :المصادر والمراجع
عنػػػد محمػػػود درويػػػش: دراسػػػة الخطػػػاب الشػػػعري :  2000 ئحئػػػد ةػػػمة، أبػػػو حئيػػػدبػػػػ 1

 غزب.  ،ئطب ة ئقداد ،1ط ،أسموبية

، 1، طركػػػة النقػػػد الحػػػديث والمعاصػػػر فػػػي الشػػػعر العربػػػيح : 1984ػػػػ الحػػػاوه،  بػػػراهيـ  2
 .بيروت، ئاسسة الرسالة

ئجشػػوب  ،البنيػػات الأسػػموبية فػػي لغػػة الشػػعر العربػػي الحػػديث : 1987 ئةػػطفى، السػػ دجصػػ 3
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