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 صورة "الأب والأـ" في شعر محمود درويش

 Image of the "father and mother" in the poetry of 

Mahmoud Darwish  

 
 عبد الرحيـ حمداف حمدافد . 

 فمسطيف -ديرالبمح  – التقنية فمسطيف كمية 
  

تطمح ىذه الدراسة إلى مقاربة عنصر ميـ مف العناصر التي شكمت عالـ الشاعر  :ممخص
وىو  ،ةود درويش الأسري، والذي كاف لو تأثير بارز في تجربتو الشعرية ورؤيتو الإنسانيمحم
 الأدبية،  نصوصوعدد مف  في عمى استحضارىاالشاعر التي حرص "الأب والأـ"، ورة ػػص
والأرض، وىما أيضاً مف الرموز الإنسانية التي موطف عنده ل لأـ" كلاىما يرمزاف اػ"الأب و ف
 .والبقاء ناصر الديمومةالحياة بعد مت

إلى استخداـ المنيج التحميمي الفني الذي يُعنَى بالكشؼ عف أنواع  الدراسة وتسعى 
"الأب" و"الأـ" في خطاب محمود درويش الشعري، وتطورىا، والوقوؼ عمى أىـ ملامح صورة

ة ىذه الصورة وعناصرىا وسماتيا الإنسانية والفنية، ومعرفة مدى فاعميتيا في بناء سير 
الشاعر الذاتية وتشكيميا، مع الأخذ في الاعتبار أىمية الكشؼ عف  التقنيات الأسموبية التي 

 وظفيا المبدع في نصو الشعري لرسـ أبعاد تمؾ الصورة وملامحيا.

Abstract: This study aims to investigate the image of "the father and 

the mother" which is considered an important element in Mahmoud 

Darwish's family life.  The image of "the father and the mother" had a 

clear impact on Darwish's poetic experience and human vision.  In 

addition, Darwish used to recall this image in several poems because 

the father and the mother symbolize home and land.  The father and 

the mother also introduce human symbols which provide life with 

elements of immortality and existence. 

      The study used the descriptive analytical method to reveal the 

image of the father and the mother in Darwish's poetic discourse.  

Moreover, it explains the image's sections, development, 
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characteristics, artistic and human elements, and its effects on building 

Darwish's autobiography, while considering revealing the techniques 

the poet used to draw the dimensions of the image.   

 

 هقدهت

يحػاءات  تشكؿ الأسػرة مكونػاً ميمػاُ مػف المكونػات الأساسػية التػي يوظفيػا الشػاعر رمػوزاً وا 
فػػػي نصوصػػػو الشػػػعرية، وتقػػػدـ تجربػػػة الشػػػاعر محمػػػود درويػػػش مثػػػالًا واضػػػحاً وثريػػػاً لمعنػػػى 
نما ىو الانتماء والجذور التػي تمػده  الأسرة، فمفيوميا عنده لا يعني الأسرة العادية المألوفة، وا 

 لصمود والتحدي والإصرار.با

مػػػف يتأمػػػؿ تجربػػػة محمػػػود درويػػػش الشػػػعرية، يجػػػدىا تزخػػػر بعػػػدد وافػػػر مػػػف الشخصػػػيات 
الأسػػػػرية منيػػػػاا شخصػػػػية الأب والجػػػػد، إلػػػػى جانػػػػب شخصػػػػية الأـ، والأخػػػػت، والأخػػػػوة، وقػػػػد 
تداخمت ىذه الشخصيات مع بعضيا بعضاً وتشابكت في علاقات متنوعة، بيػد أنػو يظػؿ لكػؿ 

 لامح وسمات وأفعاؿ ضمف بنية النص الشعري. شخصية منيا م

ولما كانت ىذه الشخصيات الأسرية أثيرة لػدى الشػاعر، لصػيقة بقمبػو ووجدانػو، فلنػو ظػؿ 
يُكِّفُّ ليا كثيراً مف الحب والحناف؛ ذلؾ أف ما ألحقتو النكبة بيذه الشخصيات مػف لالاـ وشػقاء، 

قػاً فػي نفسػو، ظػؿ مفتوحػاً وطريػاً حتػى وما فرضتو عمييـ مف عذابات كثيرة، تركت جرحػاً عمي
المحظة الأخيرة؛ لذا تراه الذات المتمقية يترجـ ىذه الأحاسيس والعواطػؼ، ويجسػد حبػو ووفػاءه 

ذكػرى  ا" إلػى" إلػى ذكػراىـ، إذ يقػوؿوحيػداً  الحصػاف تركػت لمػاذا ليػا بلىػداء أحػد دواوينػو وىػو"
لى ، سميـ اوأبي ،لامنة اجدتي ،حسيف اجديا الغائبيف   .(1")الحاضرةا حورية، أميوا 

إف القراءة الفاحصة ليذه الشخصيات، تكشؼ أف شخصيتي "الأب" و"الأـ" ىما مف أكثر 
الشخصيات حضوراً في فضاء النص الشعري لدى الشاعر محمود درويش بصورىا ودلالاتيا 

فػي المتنوعة؛ بوصفيما مف أبرز المؤثرات التي شكمت عالمو الأسري، وكاف ليما دور فاعػؿ 
تشكيؿ شخصيتو؛ لذا سػتعمد ىػذه الدراسػة إلػى مقاربػة صػورة كػؿ مػف "الأب" و"الأـ"، وتحميػؿ 
ملامحيػػا وعناصػػرىا، والكشػػؼ عػػف علاقتيػػا بشخصػػية الشػػاعر، متخػػذة مػػف المػػنيج التحميمػػي 
وسػػػيمة لموقػػػوؼ عمػػػى حػػػدودىا ومكوناتيػػػا، ورصػػػد أنواعيػػػا وملامحيػػػا، والإبانػػػة عػػػف التقانػػػات 

ميا الشػػاعر فػػي رسػػـ ملامػػح ىػػذه الصػػورة وأبعادىػػا وأطرىػػا الأساسػػية مػػفا الفنيػػة التػػي اسػػتخد
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يقاعية، وتشكيلات صوتية، وصور فنية ورموز ومفارقة  توظيؼ تراثي، وبنية دلالية وسردية وا 
 تصويرية وسخرية مرة وغيرىا. 

 

 أولا: صورة" الأب" في شعر محمود درويش
مػػػف العناصػػػر الأساسػػػية التػػػي يوظفيػػػا  يمثػػػؿ"الأب" فػػػي التجربػػػة الإبداعيػػػة عنصػػػراً ميمػػػاً 

المبػػدع وفػػؽ رؤيتػػو الإنسػػانية، وأفكػػاره الشػػعرية، وقػػد شػػغمت صػػورة "الأب" فػػي تجربػػة محمػػود 
درويش الشعرية مساحة واسعة، إذ تعددت ملامح ىذه الصػورة، وتنوعػت أبعادىػا وتوزعػت مػا 

أربعػة أقسػاـ ىػي عمػى بيف صور حقيقية، وأخرى ذات أبعاد رمزية. وسيتـ تقسيـ ىذه الصػورة 
، وصػورة الأب  النحو الآتيا صورة الأب الفلاح، وصورة الأب اللاجئ، وصػورة الأب المقػاوـ

 التراث.

 أ ػ صورة الأب الفلاح:

مف يتأمؿ سيرة الشاعر محمػود درويػش الذاتيػة، يتبػيف لػو أنػو نشػأ نشػأة ريفيػة، فقػد ولػد   
تقػع شػػرقي عكػا، تميػػزت بأرضػػيا  فمسػػطينيالجميػؿ ال فػػيصػػغيرة  فػي قريػػة "البػروة"، وىػػي قريػة

الخصبة، ومزروعاتيا مف الزيتوف والحبوب والخضػروات، وىكػذا نشػأ الشػاعر نشػأة ريفيػة مػف 
 (. 2عائمة معنية بالأرض بالدرجة الأولى)

ولا شػػؾ أف ىػػذه النشػػأة الريفيػػة قػػد انعكسػػت فػػي كثيػػر مػػف قصػػائده الشػػعرية، وتجمػػت فػػي 
فػالأب فػلاح فمسػطيني، كػاف يممػؾ بعػض الأراضػي فػي قريػة  رسـ ملامح صورة أبيػو "سػميـ"،

ـ؛ فاضػػطرت أسػػرتو إلػػى المجػػوء إلػػى 8491"البػػروة" التػػي دمرىػػا المغتصػػبوف الصػػياينة سػػنة 
جنػػوب لبنػػاف، بيػػد أنيػػا اسػػتطاعت العػػودة إلػػى الػػوطف بعػػد سػػنة مػػف المجػػوء؛ لتقػػيـ فػػي قريػػة" 

.الجديدة"، وىي إحدى القرى العربية في الأرض المحتم  ة، وما زالت تقيـ بيا حتى اليوـ

إف النظرة المتفحصة إلى ملامح صورة "الأب" كمػا رسػميا الشػاعر، تسػفر عػف أف الأب 
ينتمػي إلػػى أسػػرة ريفيػػة حيػػث كػػاف يعمػػؿ بالزراعػة والرعػػي، وىػػذه النشػػأة القرويػػة جعمتػػو يػػرتبط 

طػػػت مفػػػردات ىػػػذه بػػػالأرض / الػػػوطف ارتباطػػػاً وثيقػػػاً ويتعمػػػؽ بيا،ويتمسػػػؾ بػػػذراتيا، وقػػػد ارتب
 ا (3)الصورة بالأرض وعناصرىا مف تراب وأشجار ومحراث، يقوؿ في قصيدة"بطاقة ىوية"

 أبي.... مف أسرة المحراث
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 لا مف سادة نُجُبِ 
 وجدي كاف فلاحاً 

 بلا حسب... ولا نسبِ!

تجمت في ىػذا المقطػع القصػير ملامػح أسػرة المحػراث التػي ينتمػي إلييػا "الأب" و"الجػد"، 
د عنيا مف التحاـ تػاـ بػيف الفػلاح والأرض، فالشػاعر يعتػرؼ أف أبػاه وجػده مػف أسػرة وما يتول

ريفيػػة قرويػػة، عػػرؼ أبناؤىػػا الفلاحػػة فػػي الأرض، وعايشػػوا المحػػراث، وأنيمػػا لا ييتمػػاف بنقػػاوة 
النسػػب والحسػػب؛ لأنيػػا قػػيـ باليػػة؛ فقيمػػة الإنسػػاف تكمػػف فػػي ارتباطػػو بأرضػػو والتعمػػؽ بترابيػػا، 

ض عنػػػد درويػػش موقػػؼ إنسػػػاني، وموقػػؼ وطنػػي غيػػػر معػػزوؿ عػػف الامتػػػداد فالتمسػػؾ بػػالأر 
القومي، والشاعر بيذا التوجو يرمي إلى استحضار فكرة الانتماء لػررض مػف خػلاؿ الانتمػاء 

وىو أحد أدوات خدمة الأرض وشقيا، والفلاح ىو الذي يستخدـ  -لأسرة المحراث، فالمحراث
عمػػى ذىنيػػة واضػػحة ثريػػة، فالارتبػػاط بػػيف الفػػلاح  لػػيس سػػوى حالػػة انتمػػاء تػػنـ -تمػػؾ الأداة 

 .  (4)والأرض ارتباط عميؽ الصمة لا يعرفو إلا ىو ذات الفلاح

أسػػرتو تجػػارب  ومػػف ،ةذاتيػػصػػوره الشػػعرية مػػف تجربتػػو العمػػد الشػػاعر إلػػى امتيػػاح مػػادة 
بقطعػػػة أرضػػػو و تمسػػػك عمػػػؿ فػػػي أرضػػػو، ومػػػفيو وىػػػأبيػػػو مػػػف حولػػػو، مػػػف صػػػورة  ةطيالبسػػػ

تعممػػتُ معنػػى "المعروفػػة قولتػػومالمغتصػػبة، ومػػف ىنػػا جػػاءت  فمسػػطيفلنيػػا رمػػز لأ ؛الصػػغيرة
8491التي شػرُّد منيا مع عائمتو إلى لبناف سنة  ض"بالأر  التمسؾ

(5) . 

إف قػػراءة متمعنػػة لأشػػعار محمػػود درويػػش، تجػػدىا تمػػح عمػػى تأكيػػد ىويتػػو التاريخيػػة فػػي 
"الأب" الػػذي سػػمب المحتمػػوف كػػروـ أرضػػو وانتمائػػو إلييػػا، وذلػػؾ مػػف خػػلاؿ استحضػػار صػػورة 

أجداده، واغتصػبوا أرضػو التػي كػاف يفمحيػا أبػوه، "إف فكػرة الانتمػاء إلػى الأرض التاريخيػة قػد 
تساعد الأب عمى التخمص مف دفػع حريتػو ثمنػاً ليويػة الانتمػاء إلػى ىنػا أو ىنػاؾ فػي صػراع 

 ا(7)، يقوؿ في قصيدة" تدابير شعرية"(6)اليويات"

  زيتونةيحمؿ  ،وأبي تحت

 ، عمرىا ألؼ عاـ

  ةٌ فلا ىي شرقي

  ةٌ ولا ىي غربي

  ربما يستريح مف الفاتحيف
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 ، ويجمع لي سوسنا.ويحنو عميَّ قميلاً 

يدرؾ المتمقي أف في ىذه الأسطر تعبيراً صادقاً وأميناً عف ارتباط الأب بأرض فمسطيف، 
دواؿ مػػف طاقػات إيحائيػػة ثػػرة، وانتمائػو الراسػػل إلييػػا، مسػتثمراً فػػي ىػػذا التعبيػر مػػا تزخػػر بػو الػػ

فداؿ "الزيتوف" يوحي بقوة ىذا الانتماء وأصالتو؛ فشجرة الزيتوف عريقة، وليػا دلالات تاريخيػة 
 ودينية.

وقػػػد تمكػػػف الشػػػاعر مػػػف توظيػػػؼ التػػػراث الإسػػػلامي المتمثػػػؿ فػػػي الاقتبػػػاس المباشػػػر مػػػف 
المَّػوُ نُػورُ  ﴿ع قولػو تعػاليامػ " ولا ىػي غربيػة  " فلا ىي شرقيةوالخطاب القرلاني، إذ يتناص قول

ػػػمَاوَاتِ وَالأرْضِ مَثػَػػؿُ نُػػػورِهِ كَمِشْػػػكَاةٍ فِييػَػػا مِصْػػػبَاحٌ الْمِصْػػػبَاحُ فِػػػي زُجَاجَػػػةٍ الزُّجَاجَػػػةُ كَأَنَّيػَػػا  السَّ
بَارَكَةٍ زَيْتُونِةٍ لا شَرْقِيَّةٍ وَلا غَرْبِيَّةٍ   (. 53ا)النور(8)﴾…كَوْكَبٌ دُرِّيٌّ يُوقَدُ مِف شَجَرَةٍ مُّ

 "الزيتػوف"مػع دلالػة شػجرة  وافػؽالتػي وردت فػي نػص الشػاعر تت "الزيتوف"إف دلالة شجرة 
ليػػا جػػذور راسػػخة فػػي فمسػػطيف قبػػؿ مػػيلاد الزمػػاف، وكمتاىمػػا فػػي الخطػػاب القرلانػػي، فكمتاىمػػا 

مف الدواؿ التي استحالت إلى تمؾ الشجرة نبتت في الأرض المباركة "فمسطيف"، وبذلؾ غدت 
، وبػػػذلؾ رمػػػز لمػػػوطف ولػػػررض ولفمسػػػطيف، وىػػػي بوابػػػة مػػػف بواباتيػػػا "الزيتونػػػة" الرمػػػز، فػػػداؿ

الػنص، ومػف رؤيتػو فػي فضػاء أساسياً مػف  اً التناص لرؤيتو، إذ جعؿ منو جزء مبدعأخضع ال
 خطابو الشعري لوناً مف القداسة والمصداقية.   ىلاف واحد؛ الأمر الذي أضفى عم

ف سمات أرض فمسطيف وطبيعتيا، قد انعكست وفي لوحة أخرى تكتشؼ الذات المتمقية أ
فػػػي ملامػػػح شخصػػػية "الأب" وصػػػورتو، فيػػػو يتسػػػـ بالعطػػػاء المتواصػػػؿ، والصػػػبر والتعػػػاطؼ 

ىػػو الػػذي يتحمػػؿ أعباءىػػا، ويسػػعى  -بوصػػفو رب عائمػػة كبيػػرة  -والتفػػاني والتحػػدي، فػػالأب
الخبػث فػي سػبيؿ جاىداً في سبيؿ أف يوفر لأبنائيا حياة حرة كريمة، وىو يصارع قوى الشر و 

 ا  (9)، وىو معطاء كالأرض، يقوؿ في قصيدة" ثلاث صور"يطعـ بيا أولادهالظفر بمقمة 

 كاف أبي

  متاعبا كعيده، محملاً 
  ..ىيطارد الرغيؼ أينما مض
  لأجمو .. يصارع الثعالبا

  .. والكواكبا .. والتراب .. ويصنع الأطفاؿ
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سيط الذي ينجب الأطفاؿ، ويصنعيـ عمػى تبدت في ىذا المقطع صورة "الأب" الفلاح الب
عينيػػػو فػػػي سػػػبيؿ الػػػوطف، ويتعيػػػد الأرض ويرعاىػػػا فػػػي سػػػبيؿ الأطفػػػاؿ، وبتعبػػػو وشػػػقائو فػػػي 
الأرض يصػنع ليػػـ نػوراً يعيػػنيـ عمػػى الاسػتمرار فػػي التمسػؾ بيػػا. وقػػد توسػؿ الشػػاعر لمتعبيػػر 

والانزياحػات البلاغيػة  عف رؤيتو وأفكاره المغة البسيطة الموحية، والأسػموب السػردي المتػدفؽ،
المبنية عمى عنصر التشبيو بما فيو مف طرافة وجدة تثير القارئ منذ الوىمػة الأولػى، فالمشػبو 
والمشبو بو يمتزجاف، ويختفي المشبو نتيجة لػذلؾ، ويبقػى المشػبو بػو فقػط، والغػرض مػف مثػؿ 

 .(10)ىذه الصور، ىو التنويع التصويري مف أجؿ مزيد مف الإثراء

عر أف يقيـ علاقة جدليػة بػيف الأرض التػي تمػنح الحيػاة والأب الػذي ارتبطػت حاوؿ الشا
روحػػو بأرضػػو، فرسػػـ فػػي مشػػيد مػػوح صػػورة "الأب الفػػلاح" المػػرتبط بأرضػػو ارتباطػػاً عميقػػاً، 

 ا  (11)فيقوؿ في قصيدة" أبي" متحدثاً عف أبيو

 وْ يدأو  البرؽُ  أشعؿَ 
 كاف فييا أبي

 ايربي الحجار  
 !اشجار الأ مف قديـ.. ويخمؽ
 جمده يندؼ الندى
 .يده تورؽ الشجرْ 

الفمسػػطينيّ الػػذي  لملامػػح شخصػػية "الأب" مػػةمتكامرسػػـ الشػػاعر فػػي ىػػذا المشػػيد صػػورة 
ارتبػػػاط تمػػػاهٍ وانػػػدغاـ، وقػػػد اسػػػتمدت شخصػػػيتو أبعادىػػػا مػػػف تػػػراث ىػػػذه  أرضػػػومرتبطػػػاً بظػػػؿّ 

و متصؿ بيػذه الأرض الفلاح في صورة "كنعاف" الأب القديـ، في الأرض العريؽ، فبدا "الأب"
منذ القدـ، وما زاؿ ينمّي حجارتيػا المقدسػة، ويغػرس أشػجارىا فػي السػيوؿ والأوديػة، ويروييػا 
بعرقو الطاىر، فتورؽ وتعطي ثماراً طيبة مستمداً ىذه الموحات الموحية مف الواقع الفمسػطيني 

 المعيش في ظؿ التشرد والمجوء والنفي. 

"الأب" وسماتيا مف منظوره الخاص، في مرحمة وفي مشيد لاخر يصور الشاعر قسمات 
مػػػف مراحػػػؿ فتػػػرات شػػػبابو، عنػػػدما شػػػرع يبحػػػث عػػػف تحقيػػػؽ الػػػذات مػػػف خػػػلاؿ رفػػػض الواقػػػع 

بػػػػػالقير والمعانػػػػػاة، والػػػػػرفض، يقػػػػػوؿ فػػػػػي  المعػػػػػيش والتمػػػػػرد عميػػػػػو، والتعبيػػػػػر عػػػػػف الإحسػػػػػاس
 (ا12) قصيدة"أبي"
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 وأبي قاؿ مرة
 :حجرْ  حيف صمى عمى

  عف القمر ض طرفاً غُ 
 حذر البحر.. والسفر! وا

القارئ المتفحص ليذه الأسطر، يتبيف لو أف الأب ينيى ابنو عف التفكير في السػفر عػف 
حيػػػث قسػػػوة الضػػػياع ومػػػرارة الغربػػػة،  إلػػػى البحػػػر ه الرحيػػػؿأف يقػػػودىػػػذه الأرض؛ خوفػػػاً مػػػف 

فػي اج نػدمالاو  ،يكوف إلا لػررض فالسفر لا خوفاً، والإخفاؽ في العودة إلى الوطف مرة ثانية؛
فػي  إصػراره عمػى بقػاء الابػف يسػتمدّ ىػو و  ،وحػدة مػا بػيف الػذات والػوطف عبػر تحقيػؽئيا أحشػا

 القوية الثابتة.  ، ومف علاقتو بصخور أرضوبقضائووالتسميـ و القوي با﵀ مف إيمانالوطف 

توسؿ الشاعر في ىذا المقطع المغة المحكية البسيطة وسيمة لمتعبير عف تجربتو الشعرية 
 الإنسػػػانية مسػػػتخدماً فػػػي ذلػػػؾ لغػػػة الرمػػػز البسػػػيطة، "فػػػالقمر" يرمػػػز لمخيػػػر والعطػػػاء ورؤيتػػػو

يرمػػز الخػػوؼ والضػػياع  والسػػحر، و"السػػفر" يرمػػز الغربػػة والضػػياع، والبحػػر الجمػػاؿ العػػاليو 
 والموت.

فلنّػو يعجػب  ،مػف زاويػة المعارضػة والػرفض "الأب"ينظػر إلػى  بػفأفّ الاوعمى الػرغـ مػف 
، ا إصػػػػراره عمػػػػى البقػػػػاء فػػػػي الأرض، ورفػػػػض مغادرتيػػػػالتػػػػي منيػػػػاتو اصػػػػور معػػػػالـ بػػػػبعض 

فالفمسػػػطيني يعػػػيش ويكابػػػد ويتحمػػػؿ مػػػرارة الحيػػػاة مػػػف أجػػػؿ الوصػػػوؿ إلػػػى ىػػػدؼ واحػػػد ىػػػو 
 ا(13)الحصوؿ عمى قبر في تراب الوطف، يقوؿ في القصيدة "ذاتيا"

 وأبي قاؿ مرة:
 الذي ما لو وطف

 الثرى ضريح في ما لو
 !.. ونياني عف السفر

الرحيػؿ؛ لأف البقػاء فػي الػوطف والتشػبث بػالأرض ابنػو عػف الأب فػي ىػذه الأسػطر  ىنيي
ىػػو مطمػػب كػػؿ فمسػػطيني، و لأف السػػفر مػػف وجيػػة نظػػره اقػػتلاع ل نسػػاف مػػف أرض الآبػػاء 
والأجداد، فالقبر لدى درويش يساوي الػوطف الأرض، إنيػا رؤيػة واقعيػة لفػلاح عممتػو الأرض 

ى القبػػر عمػػى أنػػو كيػػاف مػػادي راسػػل فييػػا، لا يمكػػف زحزحتػػو أف يتمسػػؾ بترابيػػا، وأف ينظػػر إلػػ
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عنيػػػػا، مسػػػػتميماً مػػػػف مػػػػوت"الأب" صػػػػفة الػػػػدواـ والمقاومػػػػة، والأصػػػػالة المتجػػػػذرة فػػػػي الأرض 
  الوطف.

وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف أف صػػػورة "الأب" تجمػػػت فييػػػا بعػػػض ملامػػػح السػػػطوة والتسػػػمط وفػػػرض 
اطؼ الػذات المتمقيػة، وتحمميػا عمػى الرأي عمى الابف؛ فلنيا في الوقت ذاتو صػورة تسػتدر تعػ

 الموافقة عمى موقؼ الأب ورؤيتو؛ بقصد تأييده ومشاركتو وجية نظره. 

والأب"سػػميـ" عاشػػؽ لأرضػػػو، يحبيػػا حبػػاً جمػػػاً، إنػػو لػػػـ يتخػػؿ عنيػػا، حتػػػى عنػػدما طػػػرده 
المحتمػػوف منيػػػا، وىػػػو مالكيػػػا الحقيقػػػي، فضّػػػؿ أف يكػػوف قريبػػػاً منيػػػا، فتحػػػوؿ إلػػػى عامػػػؿ فػػػي 

تػػػي اغتصػػػبيا أعػػػداؤه؛ ليظػػػؿ ممتصػػػقاً بترابيػػػا، يشػػػـ رائحتيػػػا، وتخػػػتمط حبػػػات عرقػػػو أرضػػػو ال
بأديميا، يقوؿ عف علاقة أبيو بػالأرض فػي قصػيدة رثػى فييػا أبػاه "سػميـ" بعنػواف" ربِّ الأيائػؿ 

 ا(14)يا أبي .. ربِّيا"

 في ميابتيا البسيطة، لا يحدثني عف التاريخ في   وىو الحديقة
 وىينا نبقى، فتخضر الحقوؿُ  الزمافأيامو: كنا ىنا قبؿ 

 ربِّ الأيائؿ .. ربّيا في ساحة الدار الكبيرة يا أبي! 
 ُُ  فيغض عني الطرؼ. يصمح غصف دالية: يقدـ لمحصاف شعيرَهُ

 والماءَ. يعرفو عمى مَيَؿ، يلاطفو وييمس: يا أصيؿُ.
 يتناوؿ النعناف مف أمي يدخف تبغو، يحصي ثريات العنبْ 

 فأغفو فوؽ ركبتو عمى خَدَرِ التعبْ.ويقوؿ لي:إىدأْ! 

القارئ ليذه الأسطر، يممس أف الشاعر قد حمؿ "الأب" الحقيقي معنى رمزياً امتد واتسػع 
حتػػى صػػار "الأرض" و"الػػوطف"، وأف ىنػػاؾ انػػدغاماً تامػػاً بينيمػػا، فػػػ"الأب" فػػي رؤيػػة الشػػاعر 

ة عناصػػرىا وملامحيػػا، ىػػو الفػػلاح الطيػػب البسػػيط بسػػاطة القػػروييف، إنػػو كالحديقػػة فػػي بسػػاط
فالحديقة في منزؿ الفلاح جزء ميـ منو، والأب في البيت ضػرورة لازمػة، وقػوؿ الشػاعر" كنػا 
ىنػػا قبػػؿ الزمػػاف، وىينػػا نبقػػى، فتخضػػر الحقػػوؿ" تعبيػػر يجسػػد تمسػػؾ الأب بػػالأرض وبحقػػو 

ف، فييا، دوف حاجة إلى براىيف وأدلة منطقية عقيمة، لقػد كػاف الشػعب الفمسػطيني فػي فمسػطي
وسيبقى فييا، وبقاؤه فييا ىو السر الذي يجعميا خضػراء، إنػو يحػب الأرض ويزرعيػا، وىكػذا 
تنتج، وكأف الأب بكلامػو البسػيط ىػذا يػرد عمػى المػزاعـ الصػييونية التػي زعمػت أف فمسػطيف 

 كانت أرضاً جرداء ومستنقعات قبؿ مجيئيـ إلييا.
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بأرضو، وعشقو ليا، وذكرياتو فييػا؛ يعدد الشاعر في ىذا المقطع مفردات ارتباط "الأب" 
لأنو افتقدىا في غربتو، وىي مفردات قد اكتسبت بعداً دالا في البعد عف الوطف، كما أضفت 
عمى التعبير خصوصية تتميز بالتأكيػد الػذي تجػده الػذات المتمقيػة مػف خػلاؿ تعػداد المفػردات 

جػػػزء منيػػػا مثػػػؿا"  التػػػي يتػػػوؽ الشػػػاعر إلييػػػا، وىػػػي متصػػػمة بػػػأرض فمسػػػطيف وترابيػػػا، وىػػػي
الأيائػػؿ، سػػاحة الػػدار الكبيػػرة، غصػػف الداليػػة، الحصػػاف، المػػاءَ، النعنػػاف، الأـ، تػػدخيف التبػػ ، 

 حصي ثريات العنب". 

تجمػى البعػد الإنسػاني فػي شخصػية الأب فػي معاممتػو لمحصػاف وحبػو لػو، وعطفػو عميػػو، 
العلاقة المترعػة بعاطفػة إنو رمز الأصالة والبقاء فوؽ ىذه الأرض، إلى جانب علاقتو بابنوا 

الأبػػوة الحانيػػة، فػػالأب مصػػدر الأمػػاف والسػػكينة والطمأنينػػة للابػػف، وىػػو المػػلاذ والموئػػؿ الػػذي 
يموذ بو الابف عند الشعور بالمشقة والتعب، إف إنسػانية الأب ىػي فػي الواقػع إنسػانية الشػاعر 

، ويخمػػص لػػو، قبػػؿ كػػؿ شػػيء، إنػػو يػػدافع عػػف ىػػذه الإنسػػانية الصػػادقة التػػي تمتصػػؽ بػػالأب
 ويتذكره، ويعدد فضائمو. 

إف حشد الأفعاؿ المضارعة مثؿا"يصمح، يقدـ،ُ يعرؼ، يلاطؼ، ييمس، يتناوؿ، يػدخف، 
يحصػػي" أدى دوراً ميمػػاً فػػي رسػػـ أبعػػاد شخصػػية "الأب" وملامحيػػا، وعكسػػت ىػػذه الأفعػػاؿ 

تػػػوالي  المتتابعػػػة وبػػػلا عطػػػؼ جػػػو المحبػػػة والرفػػػؽ والحنػػػاف داخػػػؿ الػػػذات وخارجيػػػا، وأفضػػػى
الأفعاؿ وتتابعيا أيضاً إلى خمؽ حركة نشطة أسيمت في نمو الحدث وتجدده، فكأف الشػاعر 
يعرض أماـ المشاىد صوراً حسية ذات طابع حركي متماوج لما قامت بو ىذه الشخصػية مػف 

 أفعاؿ إنسانية سامية.

يػػو مػػف مثػّػؿ الػػربط بػػيف صػػورة الإنسػػاف الفمسػػطيني"الأب" وتجميػػات المكػػاف الريفػػي ومػػا ف
عناصػػر الطبيعػػة مػػف حقػػوؿ القمػػح والبئػػر سػػمة بػػارزة فػػي شػػعر محمػػود درويػػش، يقػػوؿ فػػي 

 ا (15)قصيدة" في يدي غيمة"

 أبي يَسْحَبُ الماءَ مف بِئْره ويقوؿُ  كاف ...
. ويأخذني مف يدِيْ   لوُ: لا تجؼَّ
 لأرى كيؼ أكبُرُ كالفَرْفَحِينَةِ...
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و وحقولػو التػػي تعطيػو الحيػػاة، متمثمػػة صػور الشػػاعر فػي ىػػذه الأسػطر تعمػػؽ الأب بأرضػػ
في البئر مصدر العطاء والحياة الػدائـ التػي اسػتمد منيػا الأب بقػاءه فػي أرضػو وتشػبثو فييػا، 
أما الماء فيو رمز الخير والحياة والنماء الػذي يمثػؿ ذكػره ىنػا اسػترجاعاً لممكػاف، ومػا لػو مػف 

إنسػػانية تعبػػر عػػف أبعػػاد شخصػػية  ارتبػػاط قػػوي بالبيػػت والأرض والإنسػػاف، وفػػي الأسػػطر لفتػػة
الأب الإنسػػػػانية، التػػػػي تفػػػػيض بعواطػػػػؼ الأبػػػػوة الحانيػػػػة التػػػػي يمنحيػػػػا الأب لابنػػػػو، ويسػػػػتمد 
عواطفػػػو وأحاسيسػػػو الإنسػػػانية ىػػػذه مػػػف توحػػػده وتماىيػػػو بعناصػػػر الطبيعػػػة/ الأرض، فػػػالابف 

ف" ونبػػػػػات الأرض كلاىمػػػػػا كيػػػػػاف واحػػػػػد لا ينفصػػػػػلاف، ينتظػػػػػر"الأب" أف ينمػػػػػو كػػػػػؿ مف"الابػػػػػ
 " ويكبرا أماـ ناظريو؛ ليمنحاه بعد ذلؾ الخير والحياة.الفَرْفَحِينَةِ و"

بشػػكؿ  لأب الفمسػػطينيّ الفػػلاح المكػػافحا تجمػػت صػػورةفػػي قصػػيدة "رسػػالة مػػف المنفػػى" و 
 ا(16)قائلاً  يسأليا يو، فولأم ةموجّ الشاعر/ الابف الخلاؿ خطاب مف  واضح

 فكيؼ حاؿ والدي؟
 اللهألـ يزؿ كعيده ، يحبّ ذكر 

 والأبناء.. والتراب.. والزيتوف؟
 ىؿ أصبحوا موظّفيف؟ وكيؼ حاؿ إخوتي

 سمعت يوما والدي يقوؿ:
 سيصبحوف كمّيـ معمّميف..

 سمعتو يقوؿ:)أجوع حتى أشتري ليـ كتاب(
 لا أحد في قريتي يفؾّ حرفا في خطاب.

 اً ذاكػر  اً مؤمنػتجمت فػي ىػذه الأسػطر بعػض ملامػح صػورة "الأب" الفػلاح؛ بوصػفو إنسػاناً 
 ؛فػػػي سػػػبيؿ تنشػػػئة أولاده وتعمػػػيميـ اً كافحػػػمرضػػػو وزيتونيػػػا، لأ اً شػػػقا، ع-عػػػز وجػػػؿ-مػػػولاه ل

ذلػؾ الػوطف الػذي كػاف مػف أسػباب ضػياعو انتشػار الجيػؿ  ،أفضػؿ فػي الػوطف ليحقّقوا وجوداً 
 (.17)فيو

إف الكشؼ عف ملامح شخصية "الأب" وأبعادىا، يجعؿ المتمقػي يػدرؾ أنػو أحػد القػروييف 
ء الػػػذيف يعشػػػقوف الأرض وأشػػػجارىا ونباتيػػػا وحيوانيػػػا، فيػػػو مػػػرتبط بػػػالأرض مسػػػكوف البسػػػطا

بفصػػػػوليا، وتقمبػػػػات تمػػػػؾ الفصػػػػوؿ، وأف ىػػػػذه الأشػػػػجار والنباتػػػػات ليػػػػا صػػػػمة وثيقػػػػة بطبيعػػػػة 
ورمػػوزاً عمػػى  تفمسػػطيف، فأشػػجار الزيتػػوف، والينػػابيع، والأعشػػاب، وىػػي جميعيػػا تحمػػؿ دلالا
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اسػػػتخدامو لعنصػػػر التشػػػخيص نابضػػػاً بالحيػػػاة والحركػػػة؛  طبيعػػػة فمسػػػطيف وجغرافيتيػػػا، وجػػػاء
كاشػػػفاً عػػػف مػػػدى التفاعػػػؿ والتػػػداخؿ بػػػيف ىػػػذه العناصػػػر وشخصػػػية "الأب"؛ لأف"الأب" أٌجبػػػر 
عمػػػى ىجرىػػػا ومغادرتيػػػا؛ ليحػػػؿ محمػػػو قػػػوـ غربػػػاء مػػػف الصػػػياينة، لا تػػػربطيـ بعناصػػػر ىػػػذه 

 الطبيعة أية روابط، سواء أكانت تاريخية أـ وطنية.

 الأب اللاجئ   صورة -ب

تبػػػدو ىػػػذه الصػػػورة تطػػػوراً طبيعيػػػاً فػػػي حيػػػاة "الأب"، بعػػػد أف طػُػػرد مػػػف أرضػػػو ووطنػػػو   
ـ، حيػث تحػوؿ 8419ليصبح لاجئاً، إنيا صػورة مرتبطػة بػالواقع الفمسػطيني النػاجـ عػف نكبػة 

الفمسػػطينيوف إلػػي لاجئػػيف فػػي داخػػؿ بلادىػػـ وخارجيػػا، الأمػػر الػػذي أدى إلػػى احتػػداـ الصػػراع 
 ني عمى الأرض واليوية. الصييو 

فالأب اللاجػئ قػد اىتػزت مكانتػو الاجتماعيػة كػأب، ولػـ يعػد قػادراً بسػبب مػا حػؿَّ بػو مػف 
فقػػػر وجػػػوع وتشػػػرد ولجػػػوء عمػػػى تقػػػديـ الػػػدعـ الجسػػػدي والنفسػػػي لرسػػػرة؛ لػػػذا تػػػولى الصػػػميب 
الأحمػػػر وظيفػػػة الأب فػػػي رعايػػػة أسػػػر اللاجئػػػيف، ففػػػي قصػػػيدة" أغنيػػػة سػػػاذجة عػػػف الصػػػميب 

 (ا 18حزناً وألماً)كممات تقطر مرارة بأباه الابف يخاطب  مر"،الأح

 أبي! ىؿ غابة الزيتوف تحمينا إذا جاء المطر؟ يا 
 النار، وىؿ ضوء القمر وىؿ الأشجار تغنينا عف 
 سيذيب الثمج، أو يحرؽ أشباح الميالي 
 مميوف سؤاؿ أسأؿإنني  
 ؾ أرى صمت الحجريوبعين 
 فأجبني، يا أبي، أنت أبي 
 !ابنا لمصميب الأحمر؟ أـ تراني صرت 

يقػػوـ ىػػذا المقطػػع عمػػى ثنائيػػة الأب والابػػف، وىػػي ثنائيػػة ذات أبعػػاد رمزيػػة، تكشػػؼ عػػف 
رؤيتػيف مختمفتػػيف، يمثػؿ فييمػػا "الأب" جيػؿ الآبػػاء والأجػػداد، ويمثػؿ فييػػا الابػف الجيػػؿ الجديػػد 

صػورة "الأب" فػي  مف الشػباب الػذي يػرفض الواقػع المعػيش ويتمػرد عميػو، ويجػيء استحضػار
الشػتات والمجػوء، ويكشػؼَ الإنساف الفمسطيني في ىذا المقطع؛ ليكوف شاىداً حيا عمى معاناة 
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زيؼ رسالة الصميب الأحمر، ويُوقؼَ الذات المتمقية عمى تناقض بعض الييئات الدولية التي 
 تدعي لنفسيا القدرة عمى حماية المستضعفيف في العالـ. 

مقطػػع السػػخرية الدامعػػة أو السػػوداء وسػػيمة لمتعبيػػر عػػف موقفػػو توسػػؿ الشػػاعر فػػي ىػػذا ال
ورؤيتػػػو الإنسػػػانية، فقػػػد بمغػػػت المميػػػاة السػػػوداء ذروتيػػػا حػػػيف تمثمػػػت الحالػػػة الفمسػػػطينية التػػػي 
انتيت إلى تحوؿ الفمسطينييف إلى لاجئػيف مشػرديف، فالشػاعر يبػدو حزينػاً ميمومػاً سػاخراً فػي 

توظيؼ تقنية السخرية الدامعة أو السوداء حتى غدت  الآف ذاتو، إنو لا يكؼ في أشعاره عف
سػػمة أسػػموبية بػػارزة فػػي نصوصػػو الشػػعرية؛ إلػػى الدرجػػة التػػي أصػػبحت تعػػد فيػػو ىػػذه التقنيػػة 

وأبعػػاد وكيفيػػات  فمػػدخلًا مػػف المػػداخؿ المقترحػػة لقػػراءة أشػػعاره وتحميميػػا، لمػػا ليػػا مػػف تلاويػػ
 (. 19متعددة)

الشػػاعر مػػف "الأب" متكػػأً لمكشػػؼ عػػف الواقػػع  تخػػذيفػػي مقطػػع لاخػػر مػػف القصػػيدة ذاتيػػا و 
الفمسطيني المعيش في ظؿ الاحتلاؿ، وظؿ بعض الييئات الدوليةا كالصميب الأحمػر، التػي 
حاولت أف تنُسي أبناء الشعب الفمسطيني لامالو في العودة إلى وطنيـ، وتنسييـ تيػديـ بيػتيـ، 

 (ا20قصيدة نفسيا)وأف تكتفي بتقديـ الحموى وحبات الزبيب ليـ، يقوؿ في ال

 ىؿ تنبتُ الأزىار في ظؿّ الصميبْ؟ !يا أبي
 ىؿ يغنّي عندليبْ؟

 فمماذا نسفوا بيتي الصغيرا
 ولماذا ، يا أبي ، تحمـ بالشمس إذا جاء المغيبْ 

 وتناديني، تناديني كثيراً 
 وأنا أحمـ بالحموى وحبّات الزبيبْ 

 .لصميب الأحمرِ في دكاكيف ا

أف قرارات الييئات الدوليػة يحمـ بلأب" التي تكشؼ عف أب يرسـ الشاعر ملامح صورة "ا
فالبيػػت قػػد الواقػػع المعػػيش يكػػذب حممػػو، العػػودة إلػػى الػػوطف وأزىػػاره وطيػػوره، بينمػػا لػػو تتيح سػػ

أمسػػى الحصػػوؿ عمػػى شػػيء مػػػف و نُسػػؼ، والشػػمس قػػد غابػػت، ولا أزىػػار ولا طيػػػور مغػػرّدة، 
  نية عزيزة.الصميب الأحمر أم اتمخيّم وحبات الزبيب مفالحموى 

تجمػػت فػػي النصػػيف السػػابقيف صػػورة"الابف" الػػذي يبػػث لالامػػو وأحزانػػو لأبيػػو بوصػػفو عمػػود 
الأسرة وركنيا الركيف، مطالباً إياه أف يتحمؿ مسئوليتو الاجتماعية في توفير متطمبات الحيػاة 
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الكريمػػػة لأسػػػرتو، إلػػػى جانػػػب بػػػروز صػػػورة "الأب" المسػػػموب الإرادة الػػػذي يسػػػتحؽ العطػػػؼ 
قة، وتكشفت أيضاً ملامحو عف شخصية ممومػة مػف قبػؿ الابػف، فيػو أب مقيػور تحػوؿ والشف

الشػاعر لا ومما يزيد مف معاناة ىػذا الأب وىمومػو أف  إلى لاجئ مشرد، لا حوؿ لو ولا قوة.
يػو مػف إلتعػرّؼ يتػرؾ لمػذات المتمقيػة أف تصوت الأب فػي ىػذه المحػاورة، بػؿ يعمد إلى تقديـ 

 .خلاؿ كممات الابف
يتابع صورة الأب اللاجػئ، يتبػيف لػو أف ىػذا الإنسػاف الػذي طػُرد مػف أرضػو قسػراً لػف  مف

يظػػؿ مستسػػمماً خانعػػػاً ليػػذه الحالػػػة مػػف التشػػػتت والغربػػة والعػػػيش فػػي مخيمػػػات الشػػتات، إنػػػو 
 (ا21يتطمع إلى تغيير ىذه الحاؿ عف طريؽ الثورة والتمرد عمييا، يقوؿ الأب مخاطباً ابنو)

 الخشبيالحصاف  أخذوا منؾَ 
  أخذوا ، لا بأس ، ظؿّ الكوكب

 !يا صبي
 البركاف، يا نبض يدي يا زىرةً 

 .إنّني أبصر في عينيؾ ميلاد الغدِ 

حػػػاوؿ الشػػػاعر أف يطػػػور مػػػف شخصػػػية"الأب"، فيػػػو لا يكتفػػػي بتمثيمػػػو فػػػي صػػػورة لاجػػػئ 
نمػا انتقػؿ بػو إلػى صػورة جديػدة مختمفػة، فقػد غػدا يتطمػع إلػى الثػورة عمػى المحتػؿ  فحسػب،  وا 
الغاصػػب؛ لمػػتخمص مػػف حالػػة المجػػوء المزريػػة، الثػػورة التػػي سػػيقودىا الابػػف وأمثالػػو مػػف جيػػؿ 

 ليحػػػرؽ ؛بدايػػػة بركػػػافْ قػػػادـفػػػي ىػػػذا الجيػػػؿ  الغػػػد فػػػي سػػػبيؿ العػػػودة إلػػػى الػػػوطف، إنػػػو يػػػرى
فػػػي  جػػػزء لا يتجػػػزّأ مػػػف نبضػػػو الخفػّػػاؽ بحػػػبّ الػػػوطف وأىمػػػو الػػػذيف تشػػػرّدوا أعػػػداءىـ، فػػػالابف
 .صرارالثورة والعزـ والإعودتيـ ب عندلا بدّ أف يمدوا ، و المنافي والشتات

اسػػػتخدـ الشػػػاعر أيضػػػاّ الرمػػػز الشػػػعري الشػػػفيؼ البعيػػػد عػػػف الغمػػػوض؛ لتكثيػػػؼ المعنػػػي 
وتعميقو، فكاف" المطر" رمزاً لمشر والخراب والمجوء، أما "الصميب الأحمر"، فيو رمز المجػوء 

اً لمعطػػاء والمعونػػة يعنػػي اسػػتمرار التشػػرد والتشػػرد والشػػتات، واسػػتمرار المأسػػاة، وبقػػاؤه مصػػدر 
 والشتات والتمزؽ، وتناسي القضية وتغافميا. 

الحػػػػوار الخػػػارجي الفنيػػػػة؛ لتحديػػػػد معػػػػالـ شخصػػػػية "الأب"  توجػػػاء التعويػػػػؿ عمػػػػى إمكانػػػػا
الشػػعرية، فػػالمتمقي يجػػد فػػي ىػػذه القصػػيدة صػػوتيف يسػػيطراف عمييػػا برمتيػػا، وىػػذاف  ئاللاجػػ

، صػػػوت التسػػػاؤؿ ئذي يػػػدور فػػػي نفػػػس الإنسػػػاف العربػػػي اللاجػػػالصػػػوتاف يمػػػرف الصػػػراع الػػػ
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واليػأس والشػػؾ، وصػػوت الأمػؿ واليقػػيف بالنصػػر، فتعػدد الأصػػوات فػػي فضػاء الػػنص الشػػعري 
 يدخؿ النص في حوار يدفعو إزاء التصاعد الدرامي، ويحقؽ القيـ الدلالية والجمالية فيو.

بعضػػػػاً مػػػػف ملامحيػػػػا  وعمػػػػى الػػػػرغـ مػػػػف أف صػػػػورة الأب اللاجػػػػئ التػػػػي عػػػػرض الشػػػػاعر
وأبعادىػػا، فػػلف "الابػػف" المتمػػرد الػػرافض لمواقػػع المعػػيش، الػػذي يحمػػؿ رؤى ومواقػػؼ مناقضػػة 
لػػرؤى أبيػػو؛ مػػا زاؿ يعػػػرؼ لػػرب مكانتػػو ومنزلتػػػو فػػي الأسػػرة، فػػلا يسػػػقطو مػػف حسػػابو، إنػػػو 
ر يخاطبو ويحاوره، ويجعؿ منػو شخصػية إنسػانية قابمػة لمتحػاور والتعامػؿ والمشػاركة، فقػد كػر 

نػػداءه لأبيػػو فػػي ىػػذه القصػػيدة بقولػػو "يػػا أبػػي" سػػبع مػػرات، وىػػذا التكػػرار يشػػي بػػلدراؾ الابػػف 
لمكانة أبيو ومنزلتو مف قمبو وفكره، بيػد أف صػورة الابػف تظػؿ صػورة تجسػد الإنسػاف الػرافض 
لمواقػػع المعػػيش، واقػػع المجػػوء، تػػدعو إلػػى التمػػرد عميػػو، وتغييػػره. فالشػػاعر/ الابػػف يبحػػث عػػف 

التغيير عمى المسػتوى الخػاص، وعمػى المسػتوى العػاـ؛ فػالتغيير لػو مفيومػو الخػاص  التغييرا
 في نفس الشاعر، إنو الارتباط بالقضية الإنسانية لمشعب الفمسطيني. 

: -د  صورة الأب المقاوـ

فػػػػالأب يعػػػػد ىػػػػذا الجانػػػػب مػػػػف صػػػػورة "الأب" تطػػػػوراً لمػػػػا سػػػػبقو مػػػػف صػػػػور وتمثػػػػيلات،  
. ثػػائرا متمػػرّداً غػػدو مقاومػػاً ي، أرضػػو، واللاجػػئ الػػذي لا حيمػػة لػػوالفمسػػطينيّ الفػػلاح المػػرتبط ب

يقػػوؿ فػػي قصػػيدة " أبػػد الصػػبار" عمػػى لسػػاف الابػػف الػػذي حػػاور أبػػاه فػػي لحظػػة مػػف لحظػػات 
 (ا22الاقتلاع والتشرد)

 بنوا لا تَخَؼ. لالايقوؿ أبٌ 
 بالتراب لتنجو! الرصاص! إلتصؽ أزيرتَخَؼ مف 

 تحسّس مفتاحو مثمما يتحسّس...
. وقاؿ لو  أعضاءه، واطمأفَّ

 وىما يعبراف سياجاً مف الشوؾا
 يا ابني تذكر! ىنا صمب الإنجميز

 عمى شوؾ صبارة ليمتيف، أباؾ
 ولـ يعترؼ أبداً. سوؼ تكبر يا
 سيرة الدـ فوؽ الحديد... ابني، وتروي لمف يرثوف بنادقيـ
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يات المحوريػػة شػػيد ىػػذا المقطػػع حضػػوراً قويػػاً لشخصػػية "الأب"، بوصػػفو إحػػدى الشخصػػ
التػػي تمسػػؾ بزمػػاـ الأحػػداث وتنامييػػا، وتجمػػت أيضػػاً فيػػو علاقػػة الأبػػوة الحميميػػة التػػي تػػربط 
الأب بالابف، فقد حػاوؿ الشػاعر أف يضػفي عمػى ملامػح صػورة "الأب" الفمسػطيني مػا يجعمػو 

وة، إنساناً مقاوماً ثائراً، إذ ركز في رسـ معالـ صورتو عمى الملامح الداخمية مفا شجاعة وقػ
يمػاف قػوي بػالعودة إلػى الػوطف، وتشػبث بػػالأرض، وىػو بوصػمة المسػتقبؿ لأبنائػو مػف بعػػدهً.  وا 
واتصػػاؼ "الأب" بمثػػؿ ىػػذه السػػمات يمثػػؿ الصػػورة التاريخيػػة لنضػػاؿ الفمسػػطيني ضػػد أعدائػػو 

 المحتميف.

برز في ىذا المشيد عنصر الصراع والتوتر بصورة واضحة، فكشؼ عف صراع الإنساف 
د المحتؿ الصييوني، إذ حػاوؿ الشػاعر رصػد رؤيػة شخصػية "الأب" الداخميػة، الفمسطيني ض

 وما يدور في خمده مف أفكار ومعاف.

أدت "الأفعػػػػاؿ" دوراً حاسػػػػماً فػػػػي كشػػػػؼ أبعػػػػاد ىػػػػذا الصػػػػراع وتناميػػػػو، فالفعػػػػؿ الماضػػػػي 
)تحسّس( يحمؿ دلالة الحرص عمى بقاء المفتاح، أما الفعؿ الماضي )اطمػأف( فيشػي بدلالػة 

احة النفسية، والأمؿ الممتد في العودة إلى الػوطف، فيػو يحػرص عمػى سػلامة المفتػاح كمػا الر 
يحػػػرص عمػػػى سػػػلامة أعضػػػاء جسػػػده، وداؿ "المفتػػػاح" يحمػػػؿ دلالػػػة رمزيػػػة مجازيػػػة لمػػػوطف 
الغائػب" حيػث ينػػوب الجػزء عػػف الكػؿا ولأف المفتػػاح جػزء مػف البيػػت، فيػو ينػػوب عػف الػػوطف 

إلػػػى جػػػزء مػػػف الإنسػػػاف، ألا نػػػرى كيػػػؼ يتوحػػػد الإنسػػػاف كمػػػو. لػػػذا فيػػػو يسػػػتحؽ أف يتحػػػوؿ 
 (.23بالأرض، في ىذه القصيدة!")

وظػؼ الشػاعر أيضػاً الرمػوز الموحيػة؛ لتكثيػؼ المعنػى وتقويػة عنصػر السػرد فػي الػػنص، 
فالأب يمثؿ رمز المجاىد المناضؿ الذي كػاف صػمْبو عمػى يػد المحتمػيف الإنجميػز دلالػة عمػى 

سػػعى جاىػػداً لتحريػػر وطنػػو، المناضػػؿ الػػذي يػػورث ابنػػو إرثػػو عقوبػػة المناضػػؿ الشػػريؼ الػػذي 
(، وأمػػا  24الجيػػادي الػػذي يتبمػػور فػػي قصػػة الػػدـ الػػذي سينتصػػر عمػػى حديػػد بنػػي صػػييوف)

 "الابف" فيو رمز لجيؿ النصر الذي لابد أف يستمر في المقاومة حتى تحرير الوطف. 

، فػي وعػي الشػاعر الفنػي ونمػت ، ف طػوّر تبعػاً لػذلؾ وسػائؿ تطورت صورة "الأب" المقػاوـ
تعبيره الشعري، فمـ تعد مقاومة"الأب" محصورة في كممة أو جممة شعرية أو بيتاً مف الشػعر، 

نما غدت قصيدة كاممة مؤسسة عمى البنية الدرامية.   وا 
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مف يتأمؿ الملامح التي أضفاىا الشاعر عمػى شخصػية "الأب"، يجػدىا تػدور حػوؿ جممػة 
يػة مثػؿا القػوة والجمػد والصػمود، وىػي خصػاؿ متوارثػة عػف الآبػاء مف الملامػح الإنسػانية الذات

(؛ ليػتمكف مػف تحمَّػى بيػا أف  25والأجداد، حاوؿ الشاعر أف يثبتيا في شخصية الفمسػطيني)
 (ا26يعود إلى وطنو المغتصب، يقوؿ)

 ويقوؿُ  "....
 واصعد معي تمّة السندياف الأخيرةَ  أبٌ لابنو: كُف قوياً كجدّؾ!

 ر: ىنا وقع الإنكشاري  يا ابني، تذكّ 
 .لنعودْ  عف بغمةِ الحرب، فاصمُد معي

وعندما يسأؿ الابف أباه عػف العػودة الػى البيػت، وىمػا عمػى درب "قانػا"، يجيبػو الأب      
 (ا 27في خاتمة القصيدة بقولو)

  ةً غداً. وتذكّر قلاعاً صميبيّ  يا ابني تذكّر... 
 رحيؿ الجنود... متيا حشائش نيساف بعدضق

صطبغت شخصية الفمسػطيني"الأب" بأبعػاد إنسػانية تتمثػؿ فػي كونػو مصػدر الطمأنينػة ا  
والقوة والصمود والرحمة والحب الإنساني التي استمد أبعادىا وملامحيا مف تراثو الحضػاري، 
إف لديػػػو قناعػػػة عميقػػػة بػػػأف الغربػػػاء المحتمػػػيف سػػػيرحموف عػػػف ىػػػذه الأرض ميمػػػا طالػػػت مػػػدة 

 ؿ البقاء، كما رحؿ قبميـ مف الغرباء.مكثيـ، وميما فعموا مف أج

اكتنز المقطع السابؽ بغنى في عناصره السردية مف سرد ووصؼ وحوار وخاتمة سػردية، 
ومػػػا سػػػبقيا مػػػف تمييػػػد مػػػوحٍ ليػػػذه النيايػػػة  -إذ أدت النيايػػػة المفتوحػػػة لمشػػػيد صػػػورة "الأب"،

نِيػا بدوالػو ودلالاتػو إلػى اكتمػاؿ أبعػاد ىػذه الصػورة وملامحيػا، فضػلًا عػف كونػو غَ  -المفتوحة
المفتوحػػػة، فػػػداؿ "السػػػندياف" يػػػوحي بالشػػػموخ والثبػػػات والتجػػػذر وبأصػػػالة حػػػؽ الفمسػػػطيني فػػػي 

 أرضو، وامتداد جذوره فييا كشجرة السندياف الشاىدة عمى ذلؾ.

واللافت لمنظر في ىذا المجاؿ أف العلاقة بيف الأب والابف لـ تكف دائمػاً فػي حالػة توافػؽ 
نما ا عتراىا أحياناً مف الأمور ما جعميا تنيض عمى الاختلاؼ والتناقض؛ بسػبب وانسجاـ، وا 

تبػػػػايف الػػػػرؤى والاتجاىػػػػات والمواقػػػػؼ، فقػػػػد عػػػػوّؿ الشػػػػاعر فػػػػي رسػػػػمو لػػػػبعض معػػػػالـ ىػػػػاتيف 
الػذي أخػذ لاليػة بنائيػة متحركػة وناميػة، فػأدى دوراً  رالشخصيتيف عمى عنصػر الصػراع والتػوت
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ذات الشػػاعرة الػػى طرحػػو فػػي وجػػداف المتمقػػي وفكػػره، ميمػػاً فػػي ترسػػيل المغػػزى التػػي تسػػعى الػػ
("  (ا28يقوؿ مف قصيدة" ليمة البوـ

 ىاىنا حاضر لا مكاف لو...
:  ربما أتدبر أمري وأصرخ في ليمة البوـ

 ىؿ كاف ذلؾ الشقي أبي، كي يحمّمني عبء تاريخو ؟

 ؽز جسػػػد ىػػػذا المقطػػػع العلاقػػػة بػػػيف"الأب" و"الابػػػف"  فػػػي صػػػورة شػػػديدة مػػػف التػػػوتر والتمػػػ
والانكسار، تحولػت بػدورىا إلػى مواجيػة حػادة بينيمػا، وقػد تجمػت مظاىرىػا فػي تحميػؿ"الابف" 
الذي يرمز لمجيؿ الجديد مف الأبناء"الأب" الذي يرمز لجيؿ الآباء مسئوليةَ مػا حػدث لمشػعب 
الفمسػػطيني مػػف تمػػزؽ وانكسػػار وتشػػتت، وتشػػير إلػػى أف الأب وأمثالػػو ىػػـ السػػبب فػػي جعػػؿ 

 تجربة المثقمة بعبء الانتماء إلى ىذه الأرض.الشاعر يرث ال

وأدت حالػػػة المجػػػوء والتشػػػرد أيضػػػاً دوراً بػػػارزاً فػػػي جعػػػؿ "الابػػػف" يشػػػكو وطػػػأة الفقػػػر وألػػػـ 
إلػى مخيمػات  الػذي خػرج مػف وطنػوالجوع؛ الأمػر الػذي دفعػو إلػى أف يتوجػو بػالموـ إلػى أبيػو 

 ا(29نساني، يقوؿ)طابعيا الإو  ،الأرضفي مسؤولية التفريط  ويحمّمو الشتات،

 فِ عندما تُفرغُ أكياس الطحي
 في عيوني يصبح البدرُ رغيفاً 
 زغاريدي وديني فمماذا يا أبي، بعتَ 

 رِ أصف فٍ وبجب بفتاتٍ 
 ؟رِ في حوانيت الصميب الأحم

تعامؿ الشاعر في ىذا المقطع مػع الأشػياء الصػغيرة والعاديػة فػي الحيػاة اليوميػة ل نسػاف 
 الطحيف، والرغيؼ، وفتات الخبػز، والجػبف الأصػفر، والحوانيػت، ، فأكياسئالفمسطيني اللاج

ر، مف معطيات الحياة اليومية ومعجميػا الخصػب، وقػد اقتػرب منيػا الشػاعر الصميب الأحمو 
 في ألفة، وصاغيا في عذوبة فنية مرىفة.

وأدى تنػػػػػػػػوع القافيػػػػػػػػة وتوزعيػػػػػػػػا بػػػػػػػػيف النػػػػػػػػوف المكسػػػػػػػػورة فػػػػػػػػي أواخػػػػػػػػر الأسػػػػػػػػطر الثلاثػػػػػػػػة 
( وبػػػػػػػيف الػػػػػػراء الػػػػػػذي حُػػػػػػػرؾ بالكسػػػػػػر فػػػػػػي السػػػػػػػطريف ودينػػػػػػي ،عيػػػػػػوني فِ،الطحيالمتعاقبػػػػػػة)
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رِ( إلػػػػى إحػػػػداث إيقػػػػاع خػػػػاص ينسػػػػجـ مػػػػع إيقػػػػاع الغضػػػػب والتمػػػػرد الأحمػػػػ رِ،أصػػػفالأخيريف)
 والرفض السائد في جو النص والذي لا يخمو مف تعبير عف ألـ مكبوت وسخرية مرة. 

أنيػا لػـ تكػف مواجيػة عميقػة إلػى  المتأمؿ في طبيعة المواجية بيف الأب والابف، يتبػيف لػو
نمػػا كانػػت مواجيػػة طارئػػة، وليػػدة الانفعػػاؿ  الدرجػػة التػػي تفضػػي إلػػى المقاطعػػة والانفصػػاؿ، وا 
بسبب قسوة الرحيؿ وترؾ الوطف، وأنيا سرعاف ما انتيت بالمصػالحة والتوافػؽ بػيف الطػرفيف، 

ويتصػػاعد نحػػو  إذ أدرؾ كػػؿ طػػرؼ منيمػػا مسػػئوليتو؛ لػػذا كػػاف مػػف الطبيعػػي أف ينمػػو الحػػدث
، ويأخذ في الانفػراج فػي النيايػة، فقػد أدرؾ الابػف الػذي عالذروة، ثـ تخؼ حدة التوتر والصرا

 إلػى لاخػرييمثؿ الجيؿ الجديد دوره فػي اسػتمرار المقاومػة إلػى لاخػر رمػؽ، يقػوؿ فػي قصػيدة "
لى لاخره  (ا30...")وا 

 يا أبي، ىؿ تعبت
 أرى عرقاً في عيونؾ؟  

 ممني؟يا ابني تعبتُ... أتح -

 مثمما كنتَ تحممني يا أبي،
لِوْ   إلى وسأحمؿ ىذا الحنيف    لى أوَّ  أوّلي وا 
لى آخرهْ  وسأقطع ىذا الطريؽ إلى    !آخري... وا 

إف الصػػػػػورة التػػػػػي رسػػػػػميا الشاعر"لػػػػػػرب" ىػػػػػي تجسػػػػػيد لمػػػػػذات الفمسػػػػػطينية فػػػػػي كفاحيػػػػػا 
حػػػؽ العػػػودة، فتكػػػوف ومقاومتيػػػا وتحػػػدييا لرخػػػر، تػػػوحي بػػػدلالات القػػػوة والشػػػجاعة والإيمػػػاف ب

بذلؾ الصورة المثمى ل نساف الفمسطيني في صراعو مع الغزاة الػذيف طػردوا أىػؿ الػوطف مػف 
 أوطانيـ.

 صورة الأب التراث:  -ىػ

تعد الشخصػيات التراثيػة مػادة خصػبة وظػؼ الشػعراء الفمسػطينيوف عناصػرىا بطػرؽ شػتى 
ع أبعػػػػػاد القضػػػػػية الوطنيػػػػػة وأشػػػػػكاؿ مختمفػػػػػة لمتعبيػػػػػر عػػػػػف رؤيػػػػػتيـ الإنسػػػػػانية المتماىيػػػػػة مػػػػػ

الفمسطينية؛ وفي سبيؿ ذلؾ عمد الشاعر درويش إلى استدعاء عدد مف الشخصػيات التراثيػة 
التػػي تمثػػؿ فػػي مواضػػعاتيا صػػورة "الأب" وأسػػقط أبعادىػػا عمػػى شخصػػية "الأب" الفمسػػطيني، 

 لما بينيما مف تشابو أو اختلاؼ يخدـ فكرتو ورؤاه. 
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شخصػػػػيات التراثيػػػػة التػػػػي وظفيػػػػا الشػػػػاعر فػػػػي فضػػػػاء وتجػػػػدر الإشػػػػارة إلػػػػى أف أغمػػػػب ال
نصوصػػػو الشػػػعرية تنتمػػػي الػػػى المػػػوروث الػػػديني الػػػذي يشػػػكؿ أرضػػػية مشػػػتركة بػػػيف الشػػػاعر 

 والمتمقي، ويعد مف أكثر المصادر التراثية تغمغلًا في الوعي والوجداف.

ومػػػف أىػػػـ الشخصػػػيات الدينيػػػة التػػػي اسػػػتخدميا الشػػػاعر فػػػي بعػػػض قصػػػائده  شخصػػػيات 
التػي شػاع اسػتخداميا شػيوعاً لافتػاً فػي الشػعر العربػي المعاصػر ،  –عمييـ السػلاـ  -اءالأنبي

في طميعة الشخصيات التي اسػتغميا الشػاعر   –عميو السلاـ  -وتأتي شخصية النبي يوسؼ
فنيػػػا وفكريػػػاً، وذلػػػؾ فػػػي قصيػػػػػدتو" أنػػػا يوسػػػؼ يػػػا أبػػػي"، وىػػػو يسػػػتخدميا فػػػي إطػػػار ملامحيػػػا 

 (ا31ؿ في تمؾ القصيدة )القرلانية المعروفة، يقو 

 عمػيَّ  خػوتي لا يحبػونني، لا يريػدونني بيػنيـ يػا أبػي. يعتػدوفإيوسؼ يا أبػي. يػا أبػي،  أنا"
بػػاب بيتػػؾ  ويرمػػونني بالحصػػى والكػػلاـ. يريػػدونني أف أمػػوت لكػػي يمػػدحوني. وىػػـ أوصػػدوا

 . حػيف مػرَّ عبي يا أبيلُ  موانبي يا أبي. وىـ حطّ موا عِ مَّ دوني. وىـ طردوني مف الحقؿ. ىـ سَ 
 ..…"؟ليـ يا أبي فماذا صنعتُ  ،وثاروا عميؾَ  يَّ غاروا وثاروا عم النسيـ ولاعب شعريَ 

تجمػػت فػػي ىػػذه الموحػػة الفنيػػة ثلاثػػة أنمػػاط مػػف الصػػور الإنسػػانية، أضػػفي عمييػػا الشػػاعر 
 أبعاداً رمزية وىيا

متعبيػر عػف ، وقد اتخذىا الشػاعر رمػزاً ل–عميو السلاـ –صورة الابفا وىو النبي" يوسؼ" 
الإنسػػاف  الفمسػػطيني، فتحػػوؿ "يوسػػؼ" /الشػػاعر إلػػى نمػػوذج للاجػػئ، الفقيػػر، المنبػػوذ، وغػػدا 

 فييا ناطقاً باسـ القضية الفمسطينية، يرسـ صورة صادقة لمعاناة ىذا الشعب.

صػػورة الأخػػوةا أخػػوة النبػػي "يوسػػؼ"، الػػذيف تركػػوه يعػػاني التشػػرد والضػػياع، ويواجػػو العػػدو 
والقضػػاء عمػػى الػػتخمّص منػػو  واحػػاول قفػػوا معػػو فػػي خنػػدؽ المقاومػػة، بػػؿوحػػده مػػف غيػػر أف ي

"، وىػػو يرمػػز ليػػـ بػػبعض الأب"فػػي سػػبيؿ الاسػػتحواذ عمػػى ثورتػػو بػػأف زجػػوه فػػي عمػػؽ البئػػر
الأخػػوة العػػرب الػػذيف بػػاعوا القضػػية الفمسػػطينية كمػػا بػػاع يوسػػؼَ مػػف قبػػؿُ إخوتػُػوُ، وىػػـ الػػذيف 

ف"؛ لنيػػػؿ حقوقػػػو مػػػف العػػػدو طريػػػؽ المقاومػػػة لا اعترضػػػوا عمػػػى الطريػػػؽ الػػػذي اختػػػاره "الابػػػ
 الاستسلاـ.

صػػػورة الأبا وىػػػو النبي"يعقػػػوب"، ويرمز"الأب"ىنػػػا لرنظمػػػة العربيػػػة التػػػي تبنػػػت القضػػػية 
العػرب الػػذيف تخمػّوا عنػػو الفمسػطينية والتػي توجيػػت إلييػا الػػذات الشػاعرة بالشػػكوى مػف الأخػػوة 
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وربمػا كانػت ىػذه ، "قرارىـ فػي عصػر جديػدعمػى اسػت وتركوه يواجو مصيره بعد أف صار عبئاً 
، ولعػػؿّ مسػػار القصػػة التػػي عربيػػاً  الإشػػارة ىػػي إشػػارة درويػػش الأولػػى والوحيػػدة إلػػى اتخػػاذه أبػػاً 

يتنػػػاصّ معيػػػا ىػػػو مػػػا فػػػرض عميػػػو تمثيػػػؿ ىػػػذا الأب الػػػذي لا يتوجّػػػو إليػػػو عػػػادة فػػػي خطابػػػو 
 .(32")الشعري

مفتػػاح تجربتػػو الشػػعرية، وفييػػا  أحػػاؿ الشػػاعر شخصػػية "الأب" إلػػى مرجعيػػة دينيػػة ىػػي   
تبػػدو الػػػذات الشػػاعرة ناقػػػدة لمواقػػع السياسػػػي المعػػيش ورافضػػػة لعناصػػره، إنػػػو حػػاوؿ أف يبػػػيف 
لممتمقػػػي أف العلاقػػػة التػػػي تػػػربط الابػػػف بػػػالأب ىػػػي علاقػػػة وئػػػاـ ومحبػػػة فػػػي مقابػػػؿ إبػػػراز أف 

بينػة، وبػذلؾ يتجػو العلاقة بيف الابف وأخوتو علاقة سالبة، تتجمى فييا ظاىرة العداء واضػحة 
الشػػاعر إلػػى اسػػتدرار تعػػاطؼ أبيػػو، ويجعمػػو يتبنػػى موقفػػو ورؤيتػػو، مػػف خػػلاؿ كشػػفو حقيقػػة 

 "وىػػـ الػػذيف" لابػػفاأخوتػػو وتعريػػة مػػوقفيـ، فيػػـ الػػذيف تمػػردوا عمػػى الأب قبػػػػػؿ تمػػردىـ عمػػى 
ََ  يّ غاروا وثاروا عم  ".فماذا صنعت ليـ يا أبي؟  ،وثاروا عميؾَ

ت الإيحائيػػػة التػػػي اكتنػػػزت بيػػػا الشخصػػػيات فػػػي القصػػػة الدينيػػػة، اسػػػتثمر الشػػػاعر الطاقػػػا
وأضفى عمييا ثوباً جديداً مف تجربتو، وحاوؿ امتصاص مضموف ىػذه القصػة ، وتحػويره بمػا 
يتلاءـ وتجربتو الإنسانية، فعبارة "أنا يوسؼ يا أبي" في النص "الديني" لـ تكف موجية أصلًا 

نما كانت موجية إلى الإخ وة؛ ليؤكد ليـ أنو ىو"يوسؼ"، وبأف ا﵀ أكرمو، ولكػف إلى الأب، وا 
نمػا فػارؽ الػنص الػديني -عميػو السػلاـ-النص الشعري لـ يتقيد بما جاء في قصة يوسؼ  ، وا 

بكممة "يا أبي"؛ الأمر الذي جعؿ عبارة "أنا يوسؼ يا أبي" تزخر بالشػكوى، وبالمسػكوت عنػو 
شػػكوى يوسػؼ لأبيػو، وىػػي كممػات تػػرد  فػي الػنص "الػػديني"، وكأنػو بيػذه الصػػياغة يخبػر عػف

عمػى شػكؿ حضػور صػريح تأخػذ أسػموب إيمػاءات تشػع ببريػؽ القصػة الدينيػة؛ ليتػوارى خمفيػػا 
 كلاـ مفارؽ ينيض شكلًا لاخرَ مف أشكاؿ الإيحاء، ويتسـ بالدلالات الموحية.

وشخصػػػياتيا  –عميػػػو السػػػلاـ  -وقػػػد وفػػػؽ درويػػػش فػػػي توظيفػػػو عناصػػػر قصػػػة يوسػػػؼ 
راكػػو مػػدى حضػػور ىػػذه القصػػة فػي الػػذاكرة الإنسػػانية والإسػػلامية؛ ولمػػا تختزنػػو المحوريػة؛ لإد

نسانية تحاكي الوجداف والأحاسيس، فأخذت القصيدة بذلؾ أبعػاداَ  مف بلاغة في الموضوع، وا 
جمالية وفكرية ثرة؛ الأمر الذي جعؿ منيا خطاباً إنسػانياً كمػا ىػي القضػية الفمسػطينية، وكمػا 

 كاف يريدىا الشاعر. 
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وقػػد أضػػفي درويػػش عمػػى العلاقػػة بػػيف الأب والابػػف لونػػاً مػػف التواصػػؿ الإنسػػاني الحمػػيـ، 
مػػف خػػلاؿ تكػػرار عبػػارة "يػػا أبػػي" التػػي جػػاءت فػػي صػػورة أسػػموب نػػداء ثمػػاني مػػرات، وغػػدت 
لازمة لغوية، وقد صاغيا في أسػموب نػداء إلػى جانػب توظيفػو أسػموب الاسػتفياـ الاسػتنكاري 

ممػػاذا فأبانػػا واحػػد، ودمنػػا واحػػد،  إف يريػػد أف يقػػوؿ لأخوتػػو العػػرباليشػػي برفضػػو لمواقػػع، إنػػو 
إنيػػـ يريػػدوف أف يحرمػػوه مػػف مجػػرد أف يحمػػـ  لمػػاذا رفضػػكـ.. لمػػاذا الاخػػتلاؼ؟  اعتراضػػكـ

 باستعادة أرضو، ونيؿ حريتو واستقلالو،وتحرير مقدساتو. 

-المسػيح ومف الشخصيات الدينية التي وظفيا محمود درويش في شعره شخصػية السػيد 
، إذ جػػاءت ىػػذه الشخصػػية ترمػػز ل نسػػاف الفمسػػطيني الػػذي يلاحقػػو الظمػػـ  - عميػػو السػػلاـ

فػي  ، وذلػؾالابػفالسػيد المسػيح  مفوالعذاب والقتؿ والتشريد في كؿ مكاف، فقد اتخذ الشاعر 
 ا(34المرير) متّكأ لمشكوى مف الواقع(؛ 33عشائو الأخير مع حواريو قبؿ القبض عميو)

 : تطوؿ وصايا العشاء الأخيرْ الأخيرُ  العشاء يطوؿُ 
 !، أبانابنا، وانتظرنا، قميلاً  كف رحيماً  !أبانا الذي معنا

 ولا تبعد الكأس عنّا. تميّؿ لنسأؿ أكثر مما سألنا
 بمف سوؼ يضعؼ منّا، . كف رحيماً ولا تتيـ أحداً 

 إلى أوّؿ الماء خذنا، إلى أوّؿ الشيء خذنا، إلى أوّؿ الكممة.... 
 بنا ، فاصعدْ وصاياؾَ  ، وطالتْ ىذا العشاء، وقؿّ الرغيؼُ  لقد طاؿ

  ... يا أباناواحداً  نا واحداً ؾ تغتالُ " بعدً لأفّ "الرسائؿَ 

 -عميػػو السػػلاـ-شخصػػية السػػيد المسػػيح  الشػػعري فضػػاء الػػنص إلػػى  الشػػاعراستحضػػر 
حيػػػث جسّػػػد ىػػػو  المػػػوروث المسػػػيحي،الطػػػرح الػػػديني فػػػي وفػػػؽ  عمػػػى الأرض "الأب"ؿ ثػػػمم

والشػقاء والتضػحية بالػذات فػي سػبيؿ المآسػي و التعػذيب ميذه مف بعده رمز المحػف وألػواف وتلا
 عػػادؿوأضػػفى عمييػػا أبعػػاداً جديػػدة مػػف تجربتػػو المعاصػػرة مػػا جعميػػا ت ،وتفاعػػؿ معيػػا ،الفكػػرة

الػػػذي عػػػانى القتػػػؿ والتشػػػريد والخػػػروج الأوؿ مػػػف الػػػوطف سػػػنة الإنسػػػاف الفمسػػػطيني شخصػػػية 
  ـ.8411ي مف بيروت سنة ـ ، والخروج الثان8491

بػػػبعض الأبنػػػاء و ، " الأب" -عميػػػو السػػػلاـ-السػػػيد المسػػػيح بفيػػػو ح يالػػػذي أطػػػإف الموقػػػؼ 
عمػػػى يػػػد أعػػػدائيـ مػػػف بنػػػي إسػػػرائيؿ فػػػي ملامحػػػو يماثػػػؿ مػػػا حػػػدث لػػػرب  مػػػف بعػػػده "الرسػػػؿ"

مػػػا خػػػلاؿ مرحمػػػة بيػػػروت و وقتػػػؿ ؿ ااغتيػػػمػػػف أنبيػػػاء المقاومػػػة الفمسػػػطينيّة الفمسػػػطيني وأبنائػػػو 
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 فػي و القػدر القاسػي مثممػا واجيػو المسػيحواجػالمسػيح، تعػاني وتتػألـ وت فمسطيف ميػدفدىا، بع

انتصػػار عمػػى  فقيامػػة المسػػيح ،وربمػػا ينتصػػر الحػػؽ ذات يػػوـ كمػػا انتصػػر المسػػيح، زمانػػو
 .الموت

، التػػي تػػرتبط -عميػػو السػػلاـ -وفػػي مشػػيد لاخػػر اسػػتدعى الشػػاعر شخصػػية السػػيد المسػػيح
مػػػع صػػػورة "لػػػرب" الفمسػػػطيني؛ بوصػػػفو رمػػػزاً للانبعػػػاث والقيامػػػة بعػػػد  ارتباطػػػاً حيػػػاً ومباشػػػراً 

المػػػػػػوت، ففػػػػػػي قصػػػػػػيدة "مػػػػػػديح الظػػػػػػؿ العػػػػػػالي" يقػػػػػػوؿ مخاطبػػػػػػاً الأب المقػػػػػػاوـ الثائر)ياسػػػػػػر 
 ا(35)عرفات(

 عبثا تحاوؿ يا أبي مُمكا ومممكةً 
 (36)جُمَةْ فسرْ لمجُمْ 

 واصعدْ معي
 لنعيد لمروح المشرّد أوّلوْ 

 ر الفكرةْ ػما أكب... 
  .غر الدولةْ ػػما أص

"الأب" -عميػو السػلاـ -تمثؿ الشاعر في ىذا النص بعض ملامح شخصية السيد المسػيح
والصػػعود إلػػى  ،انتيػػت بالسػػير إلػػى الجمجمػػةمػػر بيػػا، و  التػػية العػػذاب رحمػػوصػػفاتيا، لاسػػيما 

وأسػػقطيا عمػػى شخصػػية"الأب" الفمسػػطيني القائػػد"  والفػػداء، خشػػبة الصػػمب فػػي سػػبيؿ التطيػّػر
، الجمجمة الصعود معو إلىطمب منو و  ،مشروع الدولة"، فدعاه إلى التخمي عف عرفاتر ياس

والاسػػػتمرار فػػػي المقاومػػػة والثػػػورة؛ حتػػػى يغػػػدو مػػػؤىلًا لمبعػػػث والقيامػػػة مػػػف جديػػػد، فالانبعػػػاث 
ؿ الشػػػػعراء المحػػػػدثوف ىػػػػذا  والقيامػػػػة لا يمكػػػػف أف يتحققػػػػا إلا بالتضػػػػحية والاستشػػػػياد. وقػػػػد أوَّ

المسػيح، فػاعتبروا أف كػؿ مَػفْ يقضػي فػي سػبيؿ فكػرة أو مبػدأ فػلف فكرتػو أو  المممح مف حياة
 (. 37مبدأه تعيش معو مف خلاؿ موتو)

ومف شخصيات الأنبياء التي تواجدت بكثرة في نسيج النص الشػعري الدرويشػي شخصػيةُ 
، التػي جػاءت ترمػز فػي بعػض قصػائده ل نسػاف الفمسػطيني الػذي طػرد -عميو السػلاـ-"لادـ" 
 الشػػاعر/ الابػػف رضػػو بػػدوف جريػػرة ارتكبيػػا، ففػػي قصػػيدة " مػػديح الظػػؿ العػػالي" يخاطػػبمػػف أ

، ـ8411فػػي لحظػػة خروجػػو مػػف بيػػروت بعػػد حػػرب وحصػػار عػػاـ "ياسػػر عرفػػات" أبػػاه الثائر
 ا (38)وفي ذىنو الخروج الأوّؿ مف فمسطيف
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 َُ َُ  لستَ  عمى الدنيا مف بيروت منتصراً  آدـ كي أقوؿ خرجتَ
 أماـ الله ومنيزماً 

 وْ أنت المسأل

بوصػفو " أبػػا البشػػر"  -عميػو السػػلاـ-استحضػر ىػػذا الػنص بعػػض ملامػح شخصػػية "لادـ" 
خراجػػػ مػػػف الجنػػػة، ونزولػػػو إلػػػى الأرض،  وكمػػػا ورد فػػػي القػػػرلاف الكػػػريـ، واستحضػػػر جنايتػػػو وا 

وأسقط معالـ تمؾ الشخصية عمى شخصػية الإنسػاف الفمسػطيني الػذي طػرد مػف وطنػو، وشػرد 
 في بقاع الأرض.

مػؿ فػي توظيػؼ ملامػػح ىػذه الشخصػية، يػػدرؾ أف الشػاعر لػـ يقػػدـ ىػذا الموقػؼ كمػػا المتأ
نمػػا قدمػػو بطريقػػة تخالفػػو تمامػػاً؛ ليعبػػر مػػف خػػلاؿ ذلػػؾ عػػف إحسػػاس عميػػؽ بالمفارقػػة  ىػػو، وا 

، والملامح المعاصرة الخاصػة بالإنسػاف  -عميو السلاـ-لدى المتمقي بمقارنتو بيف موقؼ لادـ
قػػد عصػػى  -عميػػو السػػلاـ-عر عمييػػا، فػػلذا كػػاف لادـ أبػػو البشػػرالفمسػػطيني التػػي خمعيػػا الشػػا

؛  –عػز وجػؿ –ربو، فطرد مف الجنة، فلف "الأب" الفمسطيني لـ يرتكب خطأ في حؽ المػولى
ليعاقػػب بػػالطرد مػػف وطنػػو، ويسػػكنو قػػوـ لاخػػروف غربػػاء ىػػـ الصػػياينة، سػػوى الظمػػـ الإنسػػاني 

لحكػػػـ العربػػػي عنػػػو، وبيػػػذا أسػػػيـ الواقػػػع عمػػػى الفمسػػػطيني، واغتصػػػاب أرضػػػو، وتخمػػػى قػػػوى ا
 استدعاء شخصية النبي "لادـ" إسياماً فاعلًا في تجسيد رؤية الشاعر وموقفو.

ويعقػد  -عميو السػلاـ-وفي موضع لاخر مف القصيدة ذاتيا يستدعي الشاعر شخصية لادـ
نوعػػػػاً مػػػػف المفارقػػػػة التصػػػػويرية التػػػػي تبػػػػرز التبػػػػايف جميػػػػاً بػػػػيف لادـ التراثػػػػي ولادـ العصػػػػري، 

 (ا 39)يقوؿ

 لا، لست آدـ كي أقوؿ خرجت مف بيروت أو عماف أو
 وْ يافا، وأنت المسأل

 .وْ المقصم مف بلاد الناس، أوسع مف فضاء أوسعُ  ، فأنتَ فاذىب إليؾَ 

؛ ليبػػيف مػػف -عميػػو السػػلاـ-يقابػػؿ الشػػاعر فػػي ىػػذا الػػنص بػػيف صػػورتيف متبػػاينتيف لآدـ 
-الفمسػطيني، فػلذا كػاف لادـ أبػو البشػرخلاؿ ذلؾ حجـ المأساة التػي أصػبح يعانييػا الإنسػاف 

عمرىػػا، ويحقػػؽ انجازاتػػو الحضػػارية، ليمػػف الجنػػة، ونػػزؿ إلػػى الأرض  خػػرجقػػد  -عميػػو السػػلاـ
فػلف لادـ "الأب" الفمسػػطيني بعػد أف خػرج مػف وطنػو قسػراً، لػػـ فػي الأرض،  وجػوداً لػو صػنع وي
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يبػػؽ لػػو سػػوى  يػػتمكف مػػف تعميػػر أرضػػو، لأف عػػدوه اغتصػػبيا منػػو وحرمػػو مػػف تعميرىػػا، فمػػـ
، الحمػػـ فػػي العػػودة يومػػاً إلػػى الػػذي غػػدا أوسػػع مػػف الأرض ومػػا فييػػا مػػف ظمػػـالحمػػـ الرحػػب 

 أرضو، وطرد غاصبييا منيا، وتعميرىا مف جديد. 

ومػػف شخصػػيات الأنبيػػاء التػػي استحضػػرىا الشػػاعر الػػى نسػػيجو الشػػعري شخصػػية النبػػي 
ية، فػػالأب عنػػد درويػػش يحػػاوؿ التػػي تراسػػمت مػػع أبعػػاد تجربتػػو الشػػعر  -عميػػو السػػلاـ-أيػػوب 

ه بالبقػػاء فػػي الػػوطف وعػػدـ السػػفر والرحيػػؿ عنػػو، يقػػوؿ الابػػف/ المتمػػرّد عمػػى أفكػػار إقنػػاع ابنػػو 
 (ا  40الشاعر في حوار مع أبيو)

 يوـ كاف الإلو يجمد عبْدَهْ 
 نكفرُ؟ !قمت: يا ناس

 فروى لي أبي.. وطأطأ زنده:
 في حوار مع العذاب

 ب!. والسحاخالؽ الدود. كاف أيوب يشكرُ 

التػي ترمػز لمصػبر  -عميػو السػلاـ -استوحى الشاعر فػي ىػذه الأسػطر قصػة النبػي أيػوب
عمػػػػى الابػػػػتلاء وقػػػػوة الاحتمػػػػاؿ والخػػػػلاص بالإيمػػػػاف والرضػػػػا التػػػػاـ بقضػػػػاء ا﵀ بػػػػرغـ المحػػػػف 
ومعانػػاة الألػػـ، وأضػػفى عمػػى الشخصػػية الدينيػػة دلالات معاصػػرة، بحكػػـ تشػػابو المعانػػاة التػػي 

، فجعميػا تتفػؽ مػع التجربػة -عميػو السػلاـ -ر بالمعاناة التي عاشيا النبي أيوبيعيشيا الشاع
الإنسانية التي عاناىا، التي يػروـ التعبيػر عنيػا، والإفضػاء بمكنوناتيػا، فػالأب الفػلاح يحػاوؿ 

ويػػػدعوه الػػػى  أف يثنػػػي ابنػػػو عػػػف النػػػزوح عػػػف أرض الػػػوطف، وينصػػػحو بالبقػػػاء فػػػوؽ أديميػػػا،
عمػػى الصػػبر الػػذي يُنػػتج الخيػػر ميمػػا طػػاؿ مػػدى الشػػرّ،  مثػػالاً  ويػػروي لػػالتحمػػي بالصػػبر، و 

نػػزؿ العػػذاب بسػػاحتو الػػذي  -عميػػو السػػلاـ -مسػػتميماً إيػػاه مػػف ملامػػح شخصػػية النبػػي أيػػوب 
بػيّف ليختبػر إيمانػو، و  ؛الػذي خمقػو وخمػؽ لػو وسػائؿ العػذابمػولاه ظؿّ يشػكر ألواناً، ومع ذلؾ 

تنفػػػتح الدلالػػػة فػػػي ىػػػذا الػػػنص الشػػػعري عمػػػى  وقػػػد وسػػػائؿ المكافػػػأة عمػػػى صػػػبره وشػػػكره.لػػػو 
فضػػػاءات أخػػػرى، فتمتػػػد صػػػورة "الأب" الحقيقػػػي وتتسػػػع؛ لترمػػػز ل نسػػػاف العربػػػي الفمسػػػطيني 

 بالاحتلاؿ الصييوني لوطنو. بالصابر المعذ

وعمى الرغـ مف أف استدعاء الشاعر لشخصية الدينية ىنا قد جاء بصػورة مباشػرة، وأف   
لػػنص كػػاف توظيفػػاً جزئيػػاً، فلنػػو جػػاء منسػػجماً فنيػػاً مػػف خػػلاؿ الحػػوار توظيفػػو إياىػػا فػػي ثنايػػا ا
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والأسػػموب والمغػػة، وفكريػػاً مػػف خػػلاؿ تجسػػيده لممعنػػى أو الرؤيػػة المطروحػػة فػػي ىػػذا السػػياؽ، 
 كما أنو أدى الوظيفة التي استحضر لتأديتيا بصورة متسقة مناسبة مقنعة.  

 في النقاط الرئيسة الآتيةا ويمكف رصد ملامح صورة "الأب" كما رسميا الشاعر

برز الاىتماـ بصورة الأب واضحاً جمياً مع البواكير الأولى لأشعار محمود، وظؿ ىػذا  -
 الاىتماـ متواصلًا حتى المرحمة الأخيرة مف تجربتو الشعرية.

تطورت صورة الأب في وعي الشاعر ورؤيتو الإنسانية مف أب فلاح متشػبث بأرضػو،  -
، حزيناً مستسمماً، مموماً مف جية "الابف"عمى بعػض خوـ جنّتو المفقودةلاجئ يقيـ عمى ت إلى

مواقفو، إلى شخصػية مقاومػة ثػائرة مناضػمة، وىػذا التطػور متصػؿ بتطػور الفػف الشػعري لػدى 
الشاعر، ففي الوقت الذي تجمت فيو ملامػح "الأب" فػي صػورة مباشػرة واضػحة المعػالـ قريبػة 

بنيػة عمػى الإيحػاء والتكثيػؼ والدراميػة فػي رسػـ أبعادىػا التناوؿ، فلنيا تطورت إلى شخصية م
وملامحيػػا، مػػع توظيػػؼ التقنيػػات الحداثيػػة مػػف صػػور شػػعرية ورمػػوز وتصػػوير سػػردي وحػػوار 

 درامي.

ظمػػت صػػػورة "الأب"  حاضػػرة فػػػي ذىػػف الشػػػاعر، لػػـ يغفميػػػا، ولػػـ يسػػػقطيا مػػف موقفػػػو  -
نما أعطاىا مساحة واسعة مف الاىتماـ، والتفاع  ؿ والمشاركة.ورؤيتو، وا 

توزعت صورة "الأب" في نسيج محمود درويش الشعري تبعاً لاختلاؼ التجربة والرؤيػة  -
، بداياتػو الشػعرية منػذالشعرية عمى مستوييفا أحدىماا "الأب" الحقيقي، وتبدى ىػذا المسػتوى 

والآخػػرا "الأب" الرمػػزي، وتجمػػى ذلػػؾ فػػي المراحػػؿ المتػػأخرة مػػف نتاجػػو الشػػعري، وكثيػػراً مػػا 
انػػػػت صػػػػورة "الأب" الحقيقػػػػي فػػػػي نصوصػػػػو الشػػػػعرية تتػػػػداخؿ مػػػػع صػػػػورة "الأب" الرمػػػػزي ك

 .امالحدود بينيي تمتغوتتشابؾ، و 

تجمػت العلاقػة بػيف الابػف والأب بأنيػا علاقػػة تواصػؿ إنسػاني حمػيـ، وتشػكمت فػي ظػػؿ  -
ف اعترى ىذه العلاقة أحيانػاً  نػوع  الواقع الذي يعيشو الإنساف الفمسطيني في ظؿ الاحتلاؿ، وا 

مف التوتر والصراع، والخلاؼ بسبب تبايف الرؤى والمواقؼ، فلنو يظؿ توتراً وصػراعاً مؤقتػاً، 
 سرعاف ما يزوؿ، وتعود العلاقة بينيما إلى علاقة محبة ووئاـ والتحاـ.
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ظػػؿ الشػػاعر ابنػػاً بػػاراً بأبيػػو، فيػػو يعتػػرؼ لػػو بػػدوره الجميػػؿ فػػي تكػػويف شخصػػيتو، وفػػي  -
وطنيػػة فػػي فكػػره ووجدانػػو، فقػػد غػػرس فػػي نفسػػو حػػب الأرض وعشػػقيا، بػػذر كثيػػر مػػف القػػيـ ال

 وارتباطو بيا، وأمده بزاد لا ينفد مف الصمود والتحدي، فكاف امتداداً لو.

كانت صورة الأب كما رسميا الشاعر قريبة مف أرض الواقع المعيش، لصيقةً بيا، فمـ  -
ـ وتػػػػربيتيـ عمػػػػى حػػػػب الػػػػوطف، يخيّػػػػب "الأب" طموحػػػػات أبنائػػػػو، ولػػػػـ يَفقػػػػد دوره فػػػػي تنشػػػػئتي

ومقاومة المحتؿ والصمود في وجيو، ولػـ يتيػاوف فػي إعطػائيـ الإحسػاس بالأمػؿ فػي العػودة 
 يوماً إلى أرضيـ التي اغتصبيا المحتموف الصياينة. 

ظير استثمار الشاعر لمتراث في استدعائو لعدد مف الشخصػيات الدينيػةا كشخصػيات  -
ة مػع سػياؽ قسػت، ومرؤاه الإنسػانيةو ه مػع أفكػار ات منسجمة الأنبياء، وقد جاءت تمؾ الشخصي

كسػػػاب قػػػد كأنيػػػا لبنػػػة مػػػف لبناتيػػػا، و نصػػػوص الشػػػعرية، ال أدت دورىػػػا فػػػي تعميػػػؽ التجربػػػة وا 
 الموقؼ والشخصية مزيداً مف التكثيؼ والإيحاء.

 

 صورة الأـ في شعر محمود درويش: –ثانياً 
اً فػي نتاجػات محمػود درويػش الشػعرية، شكمت المرأة بعامة والأـ بخاصة موضوعاً أساسػي

فقػػػد اسػػػتأثر موضػػػوع "الأـ" باىتمػػػاـ الشػػػاعر وعنايتػػػو، وكػػػاف لصػػػورتيا حضػػػور مكثػػػؼ فػػػي 
 قصائده.

تنوعػػت صػػورة الأـ لػػدى الشػػاعر وفػػؽ القػػيـ الإنسػػانية التػػي عبػػر عنيػػا مػػفا حػػب وحنػػاف 
يثػػػار ووفػػاء وحنػػػو  خػػػلاص وعطػػػاء بػػلا حػػػدود. وتعػػددت أيضػػػا صػػػورتيا وتضػػحية وا  وتفػػاف وا 

بتعدد رؤى الشاعر وأسػاليبو الفنيػة، فقػد تنػاوؿ صػورتيا أحيانػا بشػكؿ مباشػر، وأضػفي أحيانػا 
أخػػرى عمػػى ملامحيػػػا دلالات رمزيػػة، وأسػػػقط عمػػى شخصػػػيتيا أبعػػاداً أسػػػطورية مزجػػت بػػػيف 

م  عنده حد التقديس، فجعػؿ منيػا رمػزاً الحقيقة والخياؿ؛ بقصد إبراز تعمقو بيذا الرمز الذي ب
 لموفاء والتضحية، وربط بينيما وبيف الأرض والوطف، فغدت مرادفاً لو.

وفي مكنة الباحث مقاربة صورة "الأـ"  في شعر محمػود درويػش مػف جوانػب أربعػة ىػيا 
صػػػػػورة الأـ الحقيقيػػػػػة، وصػػػػػورة الأـ الجمعيػػػػػة، وصػػػػػورة الأـ الأرض والػػػػػوطف، وصػػػػػورة الأـ 

 (.41ثية)الترا
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 صورة الأـ الحقيقية: -أ 
تعد الأـ نبض الحناف الذي لا ينضػب، ومصػدر الحػب والعطػؼ والحنػيف، وىػي الحضػف 

 ، وىي ذات قرب مف القمب، والتصاؽ بالروح.ىذه الحياة في أوؿ لحظة المرء ستقبؿي الذي

فػي إف الانطباع الذي قدمػو الشػاعر محمػود درويػش فػي سػيرتو الذاتيػة عػف علاقتػو بأمػو 
مرحمػػة الطفولػػة حػػيف قػػاؿا"علاقتي مػػع أمػػي فػػي الطفولػػة، كانػػت علاقػػة ممتبسػػة، تولػػد لػػدي 

ر.. ولػػـ أعمػػـ أنّػػو عشػػأ نػػتك، أو شػػبو عقػػدة، عقػػدةكػػاف ىػػذا عنػػدي  أفّ أمػػي تكرىنػػيشػػعور بػػ
 صحيحًا إلا حيف دخمت السجف لممرة الأولى، وأنا في السادسة عشرة. زارتنػي أمػي فػي ليس

ت فجػأة وأصػبح ،فعممػت أفّ أمػي لا تكرىنػي ،واحتضنتني وقبمتنػي ،وةوحممت لي قي ،السجف
 (.42لأمي") الابف المدلؿ

منػػذ أف نشػػر بػػاكورة أعمالػػو إلػػى ه وشػػكّمو عمػػى نسػػؽ خػػاص، و شػػعر ىػػذا الانطبػػاع قػػد وجّػػ
حضػورىا  لاخػر ديػواف صػدر فػي حياتػو، لقػد ظمػت الأـ رفيقػة مسػاره الشػعري، ولاشػؾ فػي أف

الصػورة التػي قػدميا الشػاعر  فمػا  الحػزف التػي رافقتػو تؤكػد ىاجسػيتيا. الدائـ في أشعاره وحالػة
    في شعره؟الحقيقية عف الأـ  ممتمقيل

فالأـ "حورية" مف الشخصيات الأسرية التي كانت حاضرة في مواضع عػدة مػف نصػوص 
والمشػاعر والأحاسػيس الوجدانيػة ابنيا الشعرية الذي كانت تربطو بأمػو علاقػة تفػيض بالحػب 

 اطفية. الع

إلى رسـ ملامح أمو "حورية" وقسماتيا بريشة الفناف البارع، متوخياً في ذلػؾ  الشاعرعمد 
فػػي قصػػيدة "تعػػاليـ  :، يقػػوؿالدقػػة والصػػدؽ، محػػاولًا تجسػػيدىا وصػػبيا فػػي قالػػب سػػردي مػػوح

 (ا43حورية")

 فكرتُ يوماً بالرحيؿ، فحطّ حسّوفٌ عمى 
 غصفَ  أداعبيدىا وناـ. وكاف يكفي أف  
 جؿ... لتدرؾ أفّ كأس نبيذيَ خيةٍ عمى دال 
 امتلأت. ويكفي أف أناـ مبكراً لترى 
 مناميَ واضحاً، فتطيؿ ليمتيا لتحرسو... 
 ي لتعرؼ أفّ ويكفي أف تجيء رسالة منّ  
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 وأفَّ  عنواني تغيّر، فوؽ قارعة السجوف،
ـ حوليا... وحياليا   .أيامي تُحوِّ

عػػف المشػػاعر والأحاسػػيس التػػي يكنيػػا لأمػػو  عبػػر الشػػاعر فػػي ىػػذا المقطػػع تعبيػػراً دقيقػػاً 
"حورية"، إذ تأخر المدلوؿ، وتقدمت دوالو الشاىدة عمى أبعاد شخصيتيا الإنسانية، مفيداً مف 
البنية السردية وما تزخر بػو مػف عنصػر التشػويؽ والمفاجػأة، فشخصػية الأـ لػـ تنجػؿِ إلا بعػد 

و مػػف حنػػو وعطػؼ وحػػب لابنيػػا، أف نسػج السػػرد تفاصػيؿ ملامحيػػا ومعالميػػا، ومػا اتسػػمت بػ
فكػػػرتُ يومػػػاً " وبػػػرز ذلػػػؾ جميػػػاً مػػػف خػػػلاؿ تعػػػدد الضػػػمائر وتػػػداخمياا ضػػػمير المػػػتكمـ )أنػػػا(

"، وىػذاف الضػميراف يػدىا ونػاـ عمػى" " و)ىػي(فحػطّ حسّػوفٌ " "، وضػمير الغائػب )ىػو(بالرحيؿ
فر يمثلاف بؤرة التجربة ومحورىا، إلى جانب تعويػؿ الػنص عمػى عنصػر الوصػؼ الػذي تضػا

مع عنصر السرد، وعنصري الزمػاف والمكػاف والبنيػة الإيقاعيػة التػي اتسػمت باليػدوء والػبطء؛ 
فػػي ترسػػيل المغػػزى الكػػامف الػػذي يسػػعى الشػػاعر إلػػى طرحػػو مػػف وراء رسػػـ أبعػػاد صػػورة الأـ 

 وسماتيا.

ففػػي المقطػػع الأوؿ تحػػدثت الػػذات الشػػاعرة/ السػػارد بضػػمير الغائػػب عػػف شخصػػية غيػػر 
والسػػمات، أمػػا فػػي المقطػػع الثػػاني، فأماطػػت المثػػاـ عػػف كنػػو ضػػمير الغائػػب، واضػػحة المعػػالـ 

 (ا44وبينت أف الشخصية التي تتحدث عنيا ىي شخصية أمو "حورية"، يقوؿ)

 أمي تعُدّ أصابعي العشريف عف بعد." 
  .تُمشّطني بخصمة شعرىا الذىبيّ  

 ثيابي الداخمية عف نساء أجنبيات، وترفو جوربي المقطوع، في تبحث
 .لـ أكبر عمى يدىا كما شئنا، أنا وىي، افترقنا عند منحدر الرُخاـ

يعبػػر ىػػذا الػػنص عػػػف أنبػػؿ معػػاني التحنػػاف والمحبػػػة، وأرؽ العواطػػؼ الجياشػػة المرتبطػػػة 
بالأمومة في علاقتيا بالبنوة، وما يتصؿ بتمؾ العلاقة مف مشاعر إنسانية نبيمة وسامية، إنيا 

تعنػي لػو  درويػش فالأـ عندالأـ لابنيا المنفي عف الوطف، "مشاعر الحب والمودة التي تكنيا 
 فػػي والمػػلاذ الػػذي يمػػوذ إليػػو عنػػد الشػػعور بالحرمػػاف أو قسػػوة الحيػػاة، فيػػرى ،الحػػب المفقػػود

 (.45")استحضار صورتيا خلاصا مف الشعور بالوحدة والضياع والغياب
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، ومف الملامح التي حػاوؿ الشػاعر أف يبرزىػا فػي شخصػية"الأـ" الحقيقيػ ة الطػابعُ الصػارـ
والنفسيةُ الحزينة ليذه الأـ، إنيا الأـ التي فقدت طعـ الفرح؛ بسب طردىا وأسرتيا مػف قريتيػا 

 (ا46"البروة" فردوسيا المفقود، يقوؿ الشاعر مخاطباً أمو)

 .لمكلاـ العاطفيّ  لا وقت حولؾِ 
 اؽِ مَّ يا. وخبزتِ لمسُ كمَّ  بالحبؽ الظييرةَ  تعجن

 المثقوبَ  قمبؾِ  ا يُخرّبُ عُرؼَ الديؾ. أعرؼ م
 بالطاووس، منذ طُردت ثانيةً مف الفردوس.

النظػػػرة المتفحصػػػة إلػػػى ملامػػػح شخصػػػية الأـ كمػػػا تتبػػػدى فػػػي ىػػػذا المقطػػػع، تسػػػفر عػػػف  
لا شخصػػية صػػارمة ، تميػػؿ إلػػػى الوحػػدة، ولا تسػػمح بتنػػامي الحػػػوار العػػاطفي مػػع الآخػػػريف،"

 انية تقبع خمؼ ىذه الصرامة."، بيد أف ثمة أمومة حوقت حولؾ لمكلاـ العاطفي

أعاد الشاعر في ىذا المقطع تشكيؿ ملامح شخصية الأـ وأبعادىػا شػعراً بعػد أف كػاف قػد 
رسػػػـ معػػػالـ تمػػػؾ الشخصػػػية بأسػػػموب النثػػػر، إذ قػػػاؿ عػػػف والدتػػػوا"كانت جميمػػػة وقاسػػػية تنشػػػر 
الرعػػػب فػػػي البيػػػت، وحػػػيف تكػػػوف وحػػػدىا تبكػػػي بػػػلا مناسػػػبة، وبػػػلا انقطػػػاع. وتيدىػػػد أختػػػي 
الصػػػغيرة بأغػػػاف شػػػجية تػػػذكر فييػػػا سػػػوء الطػػػالع والحنػػػيف إلػػػى أشػػػياء ضػػػائعة كأنيػػػا مزاميػػػر 
بدائية. لـ تذىب يوماً إلى أعراس القرية، ولكنيا أوؿ مف يذىب إلػى جنػازة فػي القريػة والقػرى 

 (.47المجاورة، عاجزة عف الفرح، قادرة عمى البكاء")

"الأـ" وأبعادىا، فالخروج مف الفردوس انعكس الواقع الفمسطيني المؤلـ في معالـ شخصية 
المفقود أورثيا الحزف المأساوي، وأسػيـ فػي تشػكيؿ ملامػح الأسػى فػي نفسػيا، وغيّػر عالميػا، 
فكاف مف الطبيعي أف يحػؿ ىػذا الصػمت المتػرع بػالحزف محػؿ واقػع حياتيػا اليػومي، فعكسػت 

زىورىػػػػا وعادتيػػػػا) شخصػػػيتيا بػػػػذلؾ البعػػػػد الفػػػردي والجمعػػػػي، فػػػػالأـ ىػػػػي فمسػػػطيفا بنباتيػػػػا و 
الحبػػؽ، السػػماؽ، عػػرؼ الػػديؾ(، وىػػي رمػػوز شػػكمت عناصػػر شخصػػية الإنسػػاف العربػػي فػػي 

 فمسطيف وجوىرىا.

تكشفت صورة "الأـ" وأبعادىا عف حرص شديد عمى ابنيا الذي تجمي في تقديـ الإشػارات 
الػػرءوـ والنصػػائح والتوجييػػات لػػو، فقمػػب الأـ ينػػبض دومػػاً نحػػو ولػػدىا، إنػػو قمػػب الأـ الػػرحيـ 

 (ا 48يقوؿ الشاعر في قصيدة" تعاليـ حورية") الذي لا يعرؼ الكمؿ ولا الممؿ،
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 لا نمتقي إلا وداعاً عند مفترؽ الحديث. 
 ج أية امرأة مفَ مثلا: تزوّ  تقوؿ لي

 الغرباء،أجمؿ مف بنات الحي..لكف، لا  
  ولا تصدؽْ  ..سوايَ  تصدؽ أية امرأة

 ،ذكرياتؾ دائما..لا تحترؽ لتضيء أمؾَ 
 مواعيد تمؾ مينتيا الجميمة..لا تحف إلى

  الندى..كف واقعيا كالسماء..ولا تحفَّ 
 إلى عباءة جدؾ السوداء، أو رشواتِ 

 كالمير في الدنيا. جدتؾ الكثيرة، وانطمؽ
 وكف مف أنت حيث تكوف.واحمؿْ 

 .وارجع إذا .عبء قمبؾ وحده.
 ...رت أحواليابلادؾ لمبلاد وغيَّ  اتسعت

ـ فػػي نيايػػة ىػػذا المشػػيد مػػف خػػلاؿ مجموعػػة مػػف الوصػػايا تسػػعي فػػي اكتممػػت صػػورة الأ
مجمميػػا الػػى تحريػػر ابنيػػا مػػف قيػػود كثيػػرة، تشػػكؿ عائقػػا أمػػاـ حركتػػواقيود الػػزواج، قيػػود الأـ، 
قيود الضعؼ الرومانسي، قيود الماضي، قيود التردد، القيود التي تمنع تحقيػؽ الػذات. ويبػدو 

قمب ابنيا، فغدت لػو منػارة ييتػدي بيػا فػي بػلاد المنػافي أنو كاف ليذه الوصايا وقع طيب في 
ضػيء عمػى وطػف والغربة، وروحػاً لأمثالػو مػف المقيمػيف عمػى جمػر مبػادئيـ وىػويتيـ، ونػوراً ي

 . يتشظى بيف احتلاؿ وانقساـ

وعمى الرغـ مف أف الذات المتمقية قد تشعر بأف بعض ىذه التعاليـ قد صػبغت شخصػيتو 
لا تصػدؽ  تسمط والسطوة التي مازالت راسخة في وعػي الشػاعر طفػلًاا""الأـ" حورية بطابع ال

"، إنيػػا تضػػع نفسػػيا فػػي مواجيػػة ذلػػؾ كمػػو بوصػػفيا مصػػدر الصػػدؽ الػػذي لا سػػوايَ  أيػػة امػػرأة
(؛ فػػلف المتمقػػي فػػي الوقػػت ذاتػػو يشػػعر بمػػدى 49ينبغػي لامػػرأة غيرىػػا أف تصػػؿ الػػى مسػػتواه،)

السػػميمة مػػف منطمػؽ دورىػػا التربػػوي، فالولػػد  حرصػيا الشػػديد عمػػى توجيػو سػػموؾ الابػػف الوجيػة
 ميما كبر وتقدـ  في السف يظؿ في نظر أمو طفلًا.
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والقارئ لكثير مف نصوص الشاعر، يكتشؼ أف الشاعر محمود درويش كاف عمى علاقة 
خاصة بأمو، إنو يحبيا حباً جماً، يخاطبيا وتخاطبو، لذا فيو يختتـ قصيدتو بالتعبير بصدؽ 

 (ا 50العلاقة بقولو)وأمانة عف تمؾ 

 أمي تضيء نجوـ كنعاف الأخيرةَ 
 ،حوؿ مرآتي

 !يا، شالَ الأخيرةِ  وترمي، في قصيدتيَ 

عبرت ىذه الأسػطر عػف عاطفػة الحػب والاعتػزاز والمػودة التػي يكنيػا الشػاعر لأمػو، إنيػا 
 محمػود، نجوـ كنعاف حػوؿ مػرلاة ولػدىا ا؛ لتضيءتعاليميوصاياىا و تركت  " التيحوريةالأـ" 
، لقد أضفى الشاعر عمى ملامح صورة والدتو أبعاداً تراثيػة مي في قصيدتو الأخيرة شالياوتر 

وطنيػػة تػػومئ إلػػى طػػابع التقػػديس والطيػػارة والنقػػاء والوضػػاءة، وتوسػػؿ فػػي ذلػػؾ بالانزياحػػات 
الأسػػػموبية؛ والرمػػػوز الفنيػػػة؛ لتجسػػػيد مشػػػاعر المحبػػػة والتقػػػدير لأمػػػو، فػػػالأـ تضػػػيء، ونجػػػوـ 

عػػاف" ينفػػتح عمػػى فضػػاءات مترعػػة بالإيحػػاءات، فػػػيو بالنسػػبة لمشػػاعر رمػػز كنعػػاف، فػػداؿ "كن
لممكػػاف لفمسػػطيف، وحكايػػة تػػاريل شػػعب، والمػػرلاة" ىػػي رمػػز لمحقيقػػةا حقيقػػة الشػػاعر، وحقيقػػة 

 حنػاف وحريػة ، إنيا علاقةعلاقتو بوالدتوشعبو، وحقيقة قضيتو، وحقيقة وطنو، وىكذا تجمت 

 .ووطف ونور

الأسػػطر الأربعػػة التػػي ختمػػت بيػػا القصػػيدة جػػاءت بمثابػػة ومضػػة  اللافػػت لمنظػػر أف ىػػذه
شعرية، ودفقة شعورية سريعة، تميزت بالكثافة والتركيز، تناسبت مع تجربة الشاعر الروحية، 

 وعلاقتو الحميمة بأمو، حيث إنو قاؿ بوساطتيا أشياء كثيرة بعبارات موجزة مكثفة.

لأمػػو، وتعمقػػو بيػػا، ويتجمػػى ذلػػؾ  فػػي  ولا يػػدع الشػػاعر مناسػػبة تمػػر دوف أف يظيػػر حبػػو
( "  (ا51مقارنة حبيا لو بحبو لامرأة أجنبية، يقوؿ في قصيدة"ليمة البوـ

 ربما أتغير في اسمي وأختار ألفاظ أمي وعاداتيا مثمما ينبغي 
 داعبتيكأف تستطيع مُ  :أف تكوف 
 ني بمبؿٌ في فمي!ضَّ وكأف تستطيع معالجتي كمما عَ ، كمما مسّ ممحٌ دمي 

جمػػػػت فػػػػي ىػػػػذه الأسػػػػطر ملامػػػػح صػػػػورة "الأـ" وأبعادىػػػػا؛ بوصػػػػفيا منبػػػػع ثقافػػػػة الشػػػػاعر ت
وأصالتو المتمثمة في تمسػكو بألفاظيػا وعاداتيػا، فػالأـ أقػوى مػف الأمػس، وأقػوى مػف الأجنبيػة 
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العابرة؛ لأنيا القادرة عمى إدخاؿ الفرح والسعادة إلى قمب "الابف" أكثر مػف غيرىػا مػف النسػاء 
و المصائب، وىي القادرة عمى معالجة ذاتو وشػفائو ممػا يعانيػو مػف أحػزاف ولالاـ، إذا ما انتابت

وقد توسؿ الشاعر الرمز الفني لمتعبير عف موقفػو ورؤيتػو الإنسػانية، فالبمبػؿ ىنػا يرمػز لممػرأة 
 التي تغدو قبمتيا في الفـ مصدر ألـ لا فرح. ةالأجنبي

 ب ػ صورة الأـ الجمعية:
نمػػا امتػػدت دلالتيػػا  لػػـ يقػػؼ الشػػاعر فػػي رسػػمو  لصػػورة "الأـ" عنػػد الأـ الحقيقيػػة، وا 

 .ةواتسع معناىا لتشمؿ أـ الجميع، الأـ التي ترمز إلى كؿ أـ فمسطيني

ومػػف المعػػروؼ فػػي عمػػـ النقػػد أف الدلالػػة الواحػػدة قػػد تحمػػؿ معنيػػيفا أحػػدىما يعبػػر عػػف  
ر محبػب لػدى الشػاعر مستوى مباشر، والآخر يحمؿ أبعاداً رمزيػة، وىػذا الأسػموب مػف التعبيػ

محمػػود درويػػش، إذ يقػػوؿا" أريػػد أف ينظػػر إلػػيّ مػػف دوف أف أحمّػػؿ أعبػػاء رمزيػػة مبالغًػػا فييػػا. 
ولكف يشرفني أف ينظر إلى صوتي الشخصي وكأنو أكثر مف صوت. أو أفّ "أناي" الشػعرية 

نما الذات الجماعية أيضًا")  (.52لا تمثؿ ذاتي فقط، وا 

قيقية التي امتدت لتشػمؿ كػؿ الأميػات الفمسػطينيات، فيػي فالأـ عند الشاعر ىي الأـ الح
أحيانػػاً تمثػػؿ لػػو صػػورة الأـ الفمسػػطينية التػػي أمضػػت حياتيػػا تنتظػػر عػػودة أبنائيػػا مػػف الغربػػة 

 (ا53وبلاد الشتات والمنافي، يقوؿ في قصيدة "انتظار العائديف" مناجياً الأـ الفمسطينية)

 يا أُمنا انتظري أماـ الباب. إنا عائدوف 
 ...ماذا طبخت لنا؟ فإنا عائدوف.

 نيبوا خوابي الزيت يا أمي، وأكياس الطحيف
 ىاتي بقوؿ الحقؿ! ىاتي العشب! إنا عائدوف!

أـ  وىػػي أحيانػػاً أخػػرى"الأـ" التػػي تحػػب ابنيػػا الػػذي فقدتػػو، رحػػؿ عنيػػا وعػػاد شػػييداً، إنيػػا
يقػوؿ فػي  ،راً، قويػاً الػذيف سػقطوا مػف أجػؿ أف يػنيض الػوطف ويبقػى مصػوناً،عزيزاً، كريمػاً، حػ

 (ا54قصيدة "وعاد في كفف" عمى لساف الأـ التي تخاطب الذات المتمقية)

 أما رأيتـ شارداً مسافراً لا يحسف السفر!
ادة، مَفْ يطعـ الفتى َُ  راح بلا زوَّ

 إف جاع في طريقو؟
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 مف يرحـ الغريب؟
 قمبي عميو مف غوائؿ الدروب!
 قمبي عميؾ يا فتى.. يا ولداه! 

اعر فػػي ىػػذا المقطػػع إحسػػاس الأـ وليفتيػػا عمػػى فقػػد ابنيػػا الشػػييد الػػذي عػػاد يصػػور الشػػ
إلييػػا فػػي كفػػف، إنيػػػا تناجيػػو فػػي  بسػػػاطة وانسػػياب وتمقائيػػة تحمػػػؿ أسػػمى عواطػػؼ الأمومػػػة 
الإنسانية، وتبدي الصبر والثبات عمى فقده في سبيؿ الوطف، بعيداً عػف الجػزع واليمػع، دأبيػا 

 ف.  في ذلؾ دأب الأميات في فمسطي

توسػػؿ الشػػاعر لمتعبيػػر عػػف مشػػاعر الفقػػد والمػػرارة وسػػائؿ تعبيريػػة متعػػددة منيػػاا أسػػموب 
الاسػػتفياـ الػػذي تجػػاوز معنػػاه النحػػوي المغػػوي العػػادي إلػػى معػػاف أخػػرى أبعػػد، واكتسػػب مػػف 
خلاليػػا دلالات جديػػدة فػػي سػػياؽ تجربػػة الشػػاعر الإنسػػانية، فالإلحػػاح عمػػى اسػػتخداـ أسػػموب 

الفقػد والضػياع يعكػس تػوتر الػذات الشػاعرة وحيرتيػا وقمقيػا واضػطرابيا،  الاستفياـ في موقؼ
ويجسد ما يعتصر قمبيا مف مشاعر مشػحونة بػالألـ والحسػرة والتفجػع. وأدت بعػض التراكيػب 
المغويػػة دورىػػا فػػي تكثيػػؼ أحاسػػيس الأـ بالفقػػد مػػف مثػػؿا "يػػا ولػػداه" وىػػو تركيػػب شػػائع يجػػرى 

التوجع عمى فقد الولد. ولا تضػطمع البنػى المغويػة السػابقة عمى ألسنة الأميات يشي بالتفجع و 
نمػا تشػاركيا فػي ذلػؾ صػيغة الالتفػات، أيا"الانتقػاؿ فػي الخطػاب مػف  بيذا العبء وحػدىا، وا 
ضػػػػمير الغائػػػػب" عميػػػػوِ" إلػػػػى ضػػػػمير الخطػػػػاب" عميػػػػؾَ" التػػػػي لعبػػػػت دوراً نشػػػػطاً فػػػػي تعميػػػػؽ 

براز مكانتو   في نفس المتمقي. الإحساس بغياب الآخر، وتعظيـ شأنو وا 

عػػػاملًا مػػػف عوامػػػؿ نشػػػر المحبػػػة  شمثّمػػت صػػػورة "الأـ الجمعيػػػة" فػػػي شػػػعر محمػػػود درويػػ
والوئػػػاـ بػػػيف الأخػػػوة، مسػػػتمداً تجربتػػػو مػػػف الواقػػػع المعػػػيش ل نسػػػاف الفمسػػػطيني، فحػػػيف جػػػرى 

، طمب الشاعر مف أخيو أف يمقػي السػلاح بعيػداً، ودعػاه إلػى فالاقتتاؿ بيف الأخوة الفمسطينيي
خ أمو؛ ليأكلا معاً طعاماً مف صنع أمو؛ ليصبحا متحابيف متمسكيف بالوحػدة فػي ظػؿ الأـ كو 

 (ا55الفمسطينية "الجمعية"؛ بوصفيا مرفأ الأمف والأماف، يقوؿ في قصيدة "يعانؽ قاتمو")

...تعػػاؿ إلػػى كػػوخ أمػػي لتطػػبل مػػف أجمػػؾ الفػػوؿ. مػػاذا تقػػوؿُ؟ ومػػاذا تقػػوؿُ؟ مممػػتَ عنػػاقي 
مف الخوؼ فيّ؟ إذف،إرِْـ ىذا المسدسَ في النيػر!... سػتقتمني كػي يعػود ورائحتي. ىؿ تعبت 

ََ بقيػوة أمػي وأمػؾ؟ مػاذا جنيػتُ  العدو الى بيتو / بيتنا وتعودَ الى لعبة الكيػؼ، مػاذا صػنعتَ
 لتغتالني يا أخي. لف أحؿ وثاؽ العناؽ ولف أتركؾْ!".
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ة أمػة عربيػة فمسػطينية، فالأـ في ىذا النص ىي رمػز الوحػدة والتػآلؼ والمحبػة، رمػز حريػ
ما زالت تنتابيا الانقسامات الطائفية والحزبية والاقتتاؿ الػداخمي بػيف الأخػوة الػذي يحػوؿ دوف 

 وحدتيا وبعثيا وانبثاقيا. 

تجمت في ىذا الػنص دلالات متنوعػة شػكمتيا التحػولات الدراميػة فػي صػورة سػردية تمثمػت 
إلػػى توظيػػؼ الأسػػاليب الإنشػػائية لاسػػيما  فػػي الحػػوار الػػدرامي بػػيف الشػػاعر وأخيػػو، بالإضػػافة

، وتكػػرار أسػػموب الاسػػتفياـا مػػاذا تقػػوؿُ؟ ومػػاذا تقػػوؿُ؟ ىػػؿ تعبػػت؟،  أسػػموب الأمػػرا تعػػاؿ، ارـ
ََ ؟ مػػاذا جنيػػتُ؟، الػػذي ولػػد لونػػاً مػػف الحركػػة والحيػػاة شػػحف الػػنص بمزيػػد مػػف  مػػاذا صػػنعتَ

دور ميػػػـ فػػػي تحقيػػػؽ  الإيحػػػاءات، ومنحػػػو عمقػػػاً وحيويػػػة وسػػػعة دلالػػػة، وكػػػاف ليػػػذه الحركػػػة
 الاستجابة الانفعالية لدى الذات المتمقية.

 ج ػ صورة الأـ الأرض والوطف:

شػػػػكؿ التوحػػػػد والػػػػربط بػػػػيف الأـ والأرض مظيػػػػراً بػػػػارزاً لػػػػدى الشػػػػعراء العػػػػرب المحػػػػدثيف؛ 
بوصؼ الأـ صنواً لررض وندّاً ليا، وشبيياً بيا، فكما أف الأرض تنبػت الحيػاة، وتػوفر سػبؿ 

نساف، كذلؾ الأـ، مف حوضيا تتدفؽ الحياة وتستمر، فيي صانعتيا ورمز تجددىا العيش ل 
(، لمػػا بينيمػػا مػػف وجػػوه تشػػابو والتقػػاء، فكمتاىمػػا رمػػز لمخصػػب والنمػػاء، كمػػا أنيمػػا رمػػز 56)

لمحيػػاة والعطػػاء المتواصػػؿ، يقػػوؿ الشػػاعر وقػػد جعػػؿ مػػف داؿ الأرض رمػػزاً لػػرـ، يقػػوؿ فػػي 
 (ا57ؼ")قصيدة" لديني... لديني لأعر 

سػػلاٌـ عميػػؾ اً وفػػي أي أرضٍ سػػأبعث حيػػ لػػديني لأعػػرؼ فػػي أي أرضٍ أمػػوت… لػػديني "
 اأما لاف لي أف أقدّـ بعض اليدايا إليؾ .سلاٌـ عميؾ…سلاٌـ عميؾ وأنت تعدّيف نار الصّباح،
  اً عمػى سػاعديؾوأبقػى صػبيّ  لػديني لأشػرب منػؾ حميػب الػبلاد؟... أمػا لاف لػي أف أعػود إليػؾ

  رأيت لديني لأبقى عمى راحتيؾ". أميرأيتُ كثيراً يَ   لى أبد الآبديفَ وأبقى صبياً إ

جسػدت ىػذه الأسػطر علاقػة الأـ بػالأرض، فػالأرض ىػي التػي تممػؾ وحػدىا القػدرة عمػػى  
عطػػاء صػػفة الحيػػاة ، وتأخػػذ الأرض مػػف الأـ صػػفة "الأمومػػة" ، وذلػػؾ مػػف الدلالػػة  الػػولادة وا 

أنػػت تعػػديف نػػار الصػػباح"و" حميػػب الػػبلاد"، فقػػد جعمػػت التػػي ولػػدىا الفعػػؿ المتكرر"لػػديني" و"و 
 الأرض مرادفاً لرـ.
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ويجػػيء تكػػرار الفعػػؿ" لػػديني" فػػي المقطػػع السػػابؽ أربػػع مػػرات؛ ليكشػػؼ عػػف شػػدة ارتبػػاط 
الشاعر بالأرض وظيوره وخروجو مف رحميػا، وبػذلؾ "تكتمػؿ صػفة الأمومػة لػررض ، فيػي 

وتحمػؿ عمػى راحتيػا، وبيػذه صػفات الأمومػة  تمد، وتشػعؿ النػار فػى الصػباح، وتػدر الحميػب،
استطاع الشاعر أف يجعؿ مف أرضو أما تتمتع بكؿ صفات الأمومة، ويصبح داؿ الأـ عنده 

 (.58معادلًا موضوعاً لررض")

وفػػي غمػػرة الاغتػػراب والنفػػي والتشػػتت يسػػتبد بالشػػاعر الحنػػيف والاشػػتياؽ إلػػى أمػػو الػػوطف 
 (ا59يو، يقوؿ في قصيدة"إلى أمى")والأرض ، وأصدقاء الطفولة وأىمو وماض

 أحفّ إلى خبز أمي
 وقيوة أمي

 ولمسة أمي..
 وتكبر فيّ الطفولةُ 

 يوماً عمى صدر يو ِـ
 وأعشؽ عمري لأني

، أخجؿ مف دمع أمي!  إذا مُت 

يخاطػػب الشػػػاعر فػػػى ىػػػذه الأسػػػطر الأـ / الأرض ويعبػػر ليػػػا عػػػف مشػػػاعر الشػػػوؽ   
الأشياء المادية التي تربطو بيػا، ذلػؾ أف  إنو يتوؽ إلى والحنيف إلى ربوعيا والتمتع بخيراتيا، 

، حتػى لمسػة  طعماً خاصاً، ولقيوتيا الأـ لخبز ًَ  فػي الأـ ليػا شػكؿ لاخػر، كػؿ مػا مذاقاً مميزاً

ميما تقدـ بو العمر، فالأـ ىػي موئػؿ  الطفولة يسترجعو الشاعر بدقة، وىي ذكريات لا تنسى 
المػػلاذ الآمػػػف الػػذي يمػػوذ بػػػو الإنسػػاف مػػف قسػػػوة الحنػػيف ومػػوطف الشػػوؽ، ومرفػػػأ الخػػلاص، و 
 الغربة ووحشة التيو والضياع والتشرد والمنفي.

لقد عبر الشاعر عف اشتياقو لبمده وطفولتو وماضيو كمو مختزلًا تعبيره بكممة"الأـ" أي إنو 
داخمػو مػف  فػي يمػج استعار كممة الأـ استعارة لفظية ليعبر مف خلاليا وباختصار عف كػؿ مػا

إلى الأـ يعني الحنيف إلى الوطف والأـ والحبيبة والأصدقاء  الحنيف اليائجة... فالحنيف موجة
 . والطفولة"
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ما يمقاه الإنساف في بلاد التشتت والضياع والمنػافي مػف غربػة وبعػد أف  في شؾ ثمةليس 
عف الوطف والأحباب، يولد الشعور باليأس مف العودة إلى حضف الوطف؛ الأمر الذي يدفعػو 

 ( ا60ى أف يتمني العودة إلى حضف وطنو وأرضو، وأف يدفف فى ثراىا، يقوؿ)إل

  وشاحاً ليُدبؾْ   خذيني، إذا عدتُ يوماً 

  تعمّد مف طُيرِ كعبؾْ   وغطّي عظامي بعشبِ 

  ..وشُدّي وثاقي

 ذيؿِ ثوبؾْ.. في بخيطٍ يموّحُ   ..بخصمةِ شَعر

  عساني أصيرُ إلياً 

  !رةَ قمبؾْ إذا ما لمستُ قرا  ..إلياً أصير

إنػػو  ،صػػوفي الشػػاعر تربطػػو بػػالأرض علاقػػة حػػب يشػػعر القػػارئ ليػػذه الأسػػطر بػػأف   
 أمػؿ الحمػـ دوف أف يفقػد ،يناضػؿ فػي سػبيمو أىميتػو مػف كػوف الأرض وطنػاً مكانتػو   و يستمد 

 . والإنسانية بالرغـ مف المجازر اليومية التي ترتكب في حؽ الطفولة ،بالانتصار

اً عميقاً بيف الشاعر ومف يتوجو إليو بيذا الخطاب، وىو الأـ الأرض إف ثمة ترابطاً روحي
والػػوطف، وفييػػا يعبػػر الشػػاعر عػػف مػػدى اشػػتياقو لأمػػو أرضػػو، إنػػو يتمنػػي أف يعػػود إلػػى أمػػو 
وطنػو حيػاً، فػلف لػـ يُقػدّر لػو ذلػؾ، فلنػو يتمنػي أف يعػود إلييػا، وىػو مسػجّى، وأف يمػؼ عشػب 

يمػوت يعػود شػييداً، إنػو  لأف المبعػد عػف وطنػو، حينمػاوطنو الطاىر جسػده بوشػاح الشػيادة؛ 
مف شدة حنينو واشتياقو لأرضو، أراد أف يعانؽ جسده تػراب وطنػو، معبػراً عػف فرحتػو وحبػوره 

ف كاف جسداً بلا روح.    بيذا المقاء، وا 

وكثيػػراً مػػا كانػػت صػػورة " الأـ" تمثػػؿ لػػدى الشػػاعر الوجػػو الآخػػر لػػررض، فػػالوطف والأـ 
ف متلازمػػػاف، يسػػػتحيؿ الفصػػػؿ بينيمػػػا، إنيمػػػا يمػػػداف الابػػػف بػػػالقوة والقػػػدرة عمػػػى كائنػػػاف حيّػػػا

 (ا61التحميؽ نحو الحرية، يقوؿ)

 ىرمتُ ، فردي نجوـ الطفولة
 صغار العصافير حتى أشارؾ 

 ! انتظارِؾ درب الرجوع.. لعُشِّ 
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ش يدرؾ المتمقػي أف الشػاعر فػي ىػذا المقطػع يعػود الػى واقعػو وغربتػو وشػبابو بعػد أف عػا
في القصيدة أمومتو وذكريات طفولتو، فالشاعر"يقرّ بواقعو وما جنى عميو حتى أصبح يشعر 
ذاتو ىرمًا. وقد نمحػظ بعػض العتػاب؛ لأنػو يطمػب منيػا أف تعيػد نػور طفولتػو حتػى يعػود إلػى 

 (.62بيتو، إلى العش الدافئ، عمى عكس المكاف الذي يقبع فيو وىو السجف")

ذا ما أمعف المرء أنيػا سػمت اكتشػؼ  صورة "الأـ" كمػا تبػدت فػي ىػذا المجتػزأ، تأمؿ في وا 
الكبيػر، فالشػػاعر درويػش يػػربط نضػػاؿ  وعمػت، فأصػػبحت الػوطف بدفئػػو وكرامتػو وعزتػػو وحبػػو 

فػػالأـ ىػػي مصػػدر النػػور الػػذي  صػػغار العصػػافير بػػدرب رجػػوعيـ إلػػى عػػش الكرامػػة والإبػػاء، 
 . نحو الضياء يمده بنجوـ الطفولة، دعاؤىا يرده إلى شبابو؛ ليحمؽ 

ولا شػػؾ أنػػو إذا اشػػتدت بالإنسػػاف الغريػػب المنفػػي عػػف أرضػػو المصػػائب، وحمػػت بسػػاحتو 
الشدائد، فلنو لا يجد موئلًا يأوي إليو سوى أمو الوطف والأرض، فالأـ ىي الموئؿ الػذي يمػوذ 
بػػو الإنسػػاف عنػػدما تحػػؿ بسػػاحتو اليمػػوـ والأحػػزاف، فيػػي الصػػدر الحنػػوف الػػذي يخفػػؼ عنػػو 

يتخػػذ عر الفمسػػطيني االشػػويجػػد فػػي محرابيػػا الأنػػس مػػف الشػػعور بالوحشػػة والضػػياع، فالآلاـ، 
(. وىػذا مػا حػدث بالفعػؿ مػع الشػاعر 63)المفقػود مة لمحمـ بالوطفػة وسيػف في الغربػالحني مف

محمػػود درويػػش فػػي غربتػػو داخػػؿ الػػوطف وخارجػػو، فيػػو يعبػػر عػػف غربتػػو بغربػػة كػػؿ مَػػفْ فقػػد 
معػػػاً!، يقػػػوؿ الشػػػاعر فػػػي قصػػػيدة" رسػػػالة مػػػف  إف اجتمعػػػا أصػػػعبيما  ومػػػا الأـ والػػػوطف،

 (ا   64المنفى")

  سفّاحْ  جائعٌ  ذئبٌ  – هأمّا يا – الميؿُ 
  ..مضى أينما الغريبَ  يطاردُ 
  للأشباحْ  الآفاؽَ  ويفتحُ      

  الرياحْ  تعانؽُ  تزؿْ  لـ الصفصاؼِ  وغابةُ 
  ؟هأما يا نحفُ  جنينا ماذا
  مرّتيف نموتَ  حتّى
  الحياة في تُ نمو  فمرّةً 
  !الموتْ  عندَ  نموتُ  ومرةً 

يتوجػػو الشػػاعر فػػي ىػػذه الأسػػطر إلػػى أمػػو الأرض يناجييػػا، يشػػكو إلييػػا ىمومػػو وأحزانػػو، 
ويبثيا مرارة الغربة ووطػأة المنفػى، فػالأـ ىػي أقػرب النػاس إلػى قمبػو، وأكثػرىـ إحساسػاً بآلامػو 
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والعذوبػػػػة، تعػػػػود بالعػػػػذاب بمة ىػػػػذه المناجػػػػاة المسػػػػر و ىػػػػذا البػػػػوح المفعػػػػـ بالشػػػػجو،  ومواجعػػػػو؛
طػاؿ أمػده. إنػو يعبػر بالشاعر إلى أياـ الطفولػة، إلػى تمػؾ المحظػة التػي فػارؽ فييػا الأـ فراقػاً 

أرض  -ضر الأ، فػػػوالػػػوطف ف المػػػرأةتلاحػػػـ العلاقػػػة بػػػيمػػػف خػػػلاؿ استحضػػػار صػػػورتيا عػػػف 
لتػي اىػي أمػو ، الشػعري محػور مشػروعوو و ػػػىػي رؤيتو  ،ولغتػو ة الشػاعرقضػيىػي  -فمسػطيف

 ومرات. ييوف الموت مف أجميا مرات

وتوسؿ الشاعر لمتعبير عف مشاعر الحنيف إلى أمو، وحاجتو إلى حنانيا وىو في الغربة، 
يقاظيػا ةبالصور الفنية الموحية القادرة عمى إثارة فيض مف الدلالات الشعورية واللاشعوري ، وا 

ر متلائمة مع الجو النفسي فػي الدفيف مف مشاعرنا وأحاسيسنا المريرة، وقد جاءت تمؾ الصو 
المقطػػػع، ومػػػع حالػػػة الشػػػاعر النفسػػػية، وتعمػػػؽ فػػػي النفػػػوس الإحسػػػاس بالغربػػػة والحنػػػيف إلػػػى 
الػػػوطف، إلػػػى جانػػػب التعويػػػؿ عمػػػى تقنيػػػة تكػػػرار أسػػػموب النػػػداء"يا أمػػػاه"؛ الػػػذي يكشػػػؼ عػػػف 

مػػف  إحسػػاس الػػذات الشػػاعرة بالوحػػدة والفػػراغ، وحاجتيػػا الػػى مػػف يشػػاركيا أحزانيػػا ويخرجيػػا
أزمتيػا، واختػار أف يتوجػو بندائػو الػى الأـ؛ لأنيػا مصػدر الحػب والأمػف والحنػاف، وأدت تقنيػػة 

أيضػا دوراً ميمػاً فػي إبػراز حاجػة الشػاعر إلػى الأنػس فػي زمػف الوحشػة  - أمّػاهُ  يا -الاعتراض
لى لفت انتباه الذات المتمقية وتوجيو عنايتيػا الػى الدلالػة المحػددة والمغػزى ا لكػامف والغربة، وا 

 وراء ىذا النداء.

مػػػف يتأمػػػؿ نصػػػوص محمػػػود درويػػػش الشػػػعرية، يجػػػد أف كثيػػػراً منيػػػا  يػػػدور حػػػوؿ قضػػػية  
أرضػػػو ووطنػػػو، فػػػالأرض ىػػػي الأـ الحنػػػوف، يقػػػوؿ فػػػي قصػػػيدة " تمػػػؾ صػػػورتيا وىػػػذا انتحػػػار 

 ( ا65العاشؽ" وقد مزج بيف الأـ والوطف والطبيعة)

 .لأمي، قيوة الصبح اسـالياسميف 
 ـ لأمي. باقة الزبد.والياسميف اس

 ،البواخر حيف تمخرني أصواتُ 
 وأسماء السبايا والضحايا 

 .أسماء أمي
 ...قاؿ المياجر لموطف لا تنسني 

 والياسميف اسـ لأمي. والزمفْ 
 عشب عمى الجدراف
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وما تحتويو مف نباتات وأزىػار وأغػاف، وجبػاؿ  -ربط الشاعر في ىذا المقطع بيف الأرض
واخر وشيداء ومعتقميف، كميا معطيات طبيعة فمسطيف وبػيف الأـ، وخريؼ، وقطف، وبحار وب

 فالياسميف رمز لرـ الأرض، رمز لتراب فمسطيف.

مػػف أىػػـ الرمػػوز التػػي وظّفيػػا الشػػاعر فػػي شعره"واسػػتطاع أف ينتػػزع ىػػذه  تعػػد صػػورة الأـ
 الشخصية مف إطارىا الواقعي إلى إطار رمػزي جديػد قػاـ بابتكػاره وخمقػو، فجردىػا مػف بعػض

 .(66صفاتيا الآدمية وجعميا رمزًا لأرضو")

وكثيػػراً مػػا تتحػػد صػػورة الأـ بػػالأرض وتػػذوب فييػػا، فالػػذات الشػػاعرة تتػػوؽ إلػػى التواصػػؿ 
والالتقػػاء بػػالأـ الأرض فػػي فصػػؿ الربيػػع موسػػـ الخصػػب والعطػػاء، حتػػى تػػتمكف مػػف التمتػػع 
بجماليا وخيراتيا، بيد أف المحتؿ الغاصب يحوؿ دوف ذلػؾ المقػاء، يقػوؿ الشػاعر مناجيػاً أمػو 

 (ا67الأرض )

 اؤؾ في الربيع    وجاء  يا أمي الربيػع ُ قالوا لق
 لا فرؽ غيػر الموف يا أماه  في الكوف الوسيػعُ 

يعبر الشاعر في ىذيف البيتيف عف حسرتو وحزنو لعدـ تحقؽ أممػو فػي لقػاء أمػو الأرض، 
وقػػد اسػػتثمر فػػي ذلػػؾ بعػػض التشػػكيلات المغويػػة المعتمػػدة عمػػى أسػػموبي النػػداء والاعتػػراض؛ 

لدلالات الموحية عمى فضاء النص الشػعري؛" فالجممػة الاعتراضػية تقػوي لإضفاء جممة مف ا
بالضػبط  –الكلاـ، وتزيد مف تماسكو في الوقت الذي تفصؿ فيو بيف ركنػيف متلازمػيف، وىنػا 

 (.68تكمف المفارقة، فيي تدعـ الكلاـ في الوقت الذي تجعمو يبدو كأنو مفكؾ...") –

لػى اسػتخداـ تقنيػة الرمػز؛ ليعبػر عػف عروبػة وفػي رسػـ بعػض ملامػح الأـ يعمػد الشػاعر إ
مدينة "القدس" في ظؿ اليجمة الصييونية التي ترمي إلػى تيويػدىا، وعزليػا عػف أخواتيػا مػف 

 (ا69) "المدينة المحتمة"قصيدةمدف فمسطيف، يقوؿ في 

  ..أماميا أمّيا احترقتْ  الطفمة

  .كالمساءْ  احترقت

 في السّنة القادموْ  ياوعمّموىا: يصير اسمُ 
  سيدة الشيداءْ 

 !إذا وافؽ الأنبياء وسوؼ تأتي إلييا
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صورت ىػذه الأسػطر مأسػاة مدينػة القػدس مػف خػلاؿ اسػتثمار تقنيػة الرمػز الػذي امتيحػت 
مادتػػو مػػف واقػػع القضػػية الفمسػػطينية، فػػداؿ "الطفمػػة" يرمػػز لمدينػػة القػػدس، وداؿ "الأـ" يرمػػز 

ؿ الصػػييوني لممػػدف الفمسػػطينية، ولا لفمسػػطيف الأرض والػػوطف، واحتػػراؽ"الأـ" يعنػػي الاحػػتلا
يخفى أف ثمػة علاقػة حميمػة بػيف كػؿ مػف "الأـ" و"الطفمػة"، فكمتاىمػا مترابطػة تكمػؿ إحػداىما 

 الأخرى.

المتأمػػؿ فػػي الرمػػز الػػذي وظفػػو الشػػاعر فػػي ىػػذا المقطػػع، يكتشػػؼ أف الرمػػوز أو الصػػور 
تحتػػاج إلػػى  لاسػػيولة، و كشػػؼ مػػدلولاتيا بتت شػػفافة موحيػػةرمػػوز التػػي اسػػتعمميا الشػػاعر ىػػي 

لموصػوؿ إلػى مػا تػوحي بػو مػف مضػاميف ومشػاعر، وىػذا يتناسػب  وقفة طويمة وتحميؿ عميؽ
مػػع القضػػية التػػي يتغيػػا الشػػاعر التعبيػػر عنيػػا، كمػػا أف لفػػظ "المسػػاء" يحمػػؿ دلالات مترعػػة 

ى جانػب بالإيحاءات، فظممة المساء تعادؿ نفسػياً الظػلاـ والمػرارة الػذي تبػع احتػراؽ "الأـ"، إلػ
 (. 70أنو يوحي بالغياب المؤقت القصير، فغياب "الأـ" فمسطيف لف يطوؿ، وأنيا ستعود )

تضافرت عناصر التعبير الشعري مف أسموب سردي، وصور فنية، ولغة حزينػة موحيػة ، 
لمعنػػػى اتعميػػػؽ ووحػػػدات صػػػوتية تمثمػػػت فػػػي تكػػػرار حػػػروؼ المػػػد؛ لتػػػؤدي دوراً محوريػػػاً فػػػي 

بشػكؿ إذا مػا اسػتثمرت  ذلػؾ أف تمػؾ العناصػرالتشػكيؿ الشػعري،  تجسػيد جماليػاتو الشعري، 
عمػػػؽ تشػػػعري و الخطػػػاب السػػػيـ فػػػي الارتقػػػاء بت انيػػػلجمػػػالي منسػػػجـ، واتسػػػاؽ فكػػػري مقنػػػع، ف

 . في المتمقي اتأثيرى تقويدلالاتو و 

تجمػػػػت فػػػػي صػػػػورة "الأـ" الأرض الػػػػوطف دلالػػػػةُ البعػػػػث والتجػػػػدد، بعػػػػث الحيػػػػاة فػػػػي "أنػػػػا" 
ة "ولادة" التي يحمؿ عنوانيػا نفسػو مضػموف الخمػؽ والبعػث والتجػدد يعبػر الشاعر، ففي قصيد

 (ا71عف دلالة البعث والتجدد مناجياً أمو، فيقوؿ) رالشاع

 يا أمي -
 جاوزت العشريف

 فدعي اليّـَ ونامي!
 إف قصفت عاصفة 

 في تشريف..
 ثالثيـ..

 فجذور التيف
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 راسخة في الصخر.. وفي الطيف
 تعطيؾِ غصوناً أخرى..

 غصوف!و 

حػػػاوؿ الشػػػاعر فػػػي ىػػػػذا المقطػػػع أف يوظػػػؼ الرمػػػز الأسػػػػطوري لمدلالػػػة عمػػػى البعػػػػث    
والتجػػدد والحيػػاة بعػػد المػػوت؛ لتجسػػيد رؤيتػػو الإنسػػانية، فالإشػػارة إلػػى الرمػػز لػػـ تػػأت مباشػػرة، 

يحاءاتو خفية.  نما تدركيا الذات المتمقية مف خلاؿ ما يكتنزه النص مف إيماءات وا   وا 

سػابقة إلػػى أف المػوت عنػد الفمسػطيني يعػػادؿ الحيػاة، فمػف المػوت تولػػد تشػير الأسػطر ال  
الحيػػػاة المتجػػػددة "مػػػوت جديػػػد" المػػػوت الػػػذي يعنػػػي التجػػػدد والبدايػػػة، ولػػػيس العػػػدـ والنيايػػػة، 
فػػالولادة ىنػػا انبعػػاث وتجػػدد، إنيػػا رمػػز لانبعػػاث الكيػػاف الفمسػػطيني مػػف الأرض/ الأـ القػػادرة 

شػػػكاؿ القتػػػؿ وبشػػػاعتيا، وتعػػػدد أصػػػنافيا والتػػػي يمارسػػػيا عمػػػى التجػػػدد والحيػػػاة، بػػػرغـ كػػػؿ أ
، وتسػػمب أرضػػو يخمػػؽ مػػف جديػػد فػػي بدايػػة دائمػػة  يالمحتػػؿ، فالفمسػػطين الػػذي يقتػػؿ كػػؿ يػػوـ

 (.72مستمرة)

 د. الأـ التراثية: 

وىو يرسـ لوحات فنية لصورة أمػو" حوريػة"  -حاوؿ الشاعر محمود درويش أف يستحضر
التػػي تجسػػدت فييػػا صػػورة الأـ التػػي تماىػػت وانػػدمجت مػػع عػػدداً مػػف الشخصػػيات التراثيػػة -

موقفو مف أمو، مضفياً عمى ملامح تمؾ الأميات سمات وأبعاداً ذات طابع تراثي ديني، ففي 
 -عمييمػا السػلاـ -قصيدة "تعاليـ حورية" اسػتدعى شخصػية السػيدة "ىػاجر" وابنيػا إسػماعيؿ 

 (ا73، يقوؿ متحدثاً عف ملامح صورة أمو )

 ىاجر. أختيا مف أميا. تبكيىي أختُ 
 مع النايات موتى لـ يموتوا. لا مقابر حوؿ

 خيمتيا لتعرؼ كيؼ تنفتح السماء، ولا
 ترى الصحراء خمؼ أصابعي لترى حديقتيا
 عمى وجو السراب، فيركض الزّمف القدي ُـ

 .بيا إلى عبثٍ ضروريّ 
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خػلاؿ اسػتدعاء الشػاعر اكتسبت شخصية"الأـ" في المقطع السابؽ بعداً دينيػاً تاريخيػاً،مف 
شخصيات تراثية مف عمؽ المػوروث الػديني مثػؿا شخصػية السػيدة "ىػاجر" التػي تقابػؿ عنػده 
شخصػػػية الأـ "حوريػػػة"، أمػػػا شخصػػػية ابنيػػػا "إسػػػماعيؿ" فيػػػي تقابػػػؿ شخصػػػية الابػػػف الطفػػػؿ 
"محمػود"، وغػػدت شخصػيتا"الأـ" فػػي الػنص الشػػعري تتفقػاف فػػي جممػة مػػف القػيـ الخمقيػػة التػػي 

الصبر والرحمة، والقدرة عمى الاحتماؿ، والبحث عف الحياة، ومقاومة المػوت، والسػعي منياا 
 الحثيث مف أجؿ البحث عف الحياة والاستمرار.

ومف العناصر التي ساىمت فػي تشػكيؿ الموحػة التػي رسػميا الشػاعر" لأمػو" تعويمػو       
وتحوير عمى ملامحيا عمى إعادة صياغة عناصر الشخصية التراثية مف خلاؿ إجراء تغيّير 

وأبعادىػػا،  فػػلذا كانػػت معجػػزة "ىػػاجر" تتجمػػى فػػي تفجػػر المػػاء بػػيف أصػػابع ابنيػػا "إسػػماعيؿ"، 
فلف"محمود" الجديد لا تتحقؽ لو ىذه المعجػزة، ولػـ يتفجػر المػاء بػيف أصػابعو؛ لأف الظػروؼ 

اء طػردوه مختمفة، فالطفؿ محمود  يعيش واقعاً أليماً بسبب احتلاؿ وطنو مف قبؿ لاخريف غرب
مف أرضو، ودمروا قريتػو، وأحػالوا حياتػو وحيػاة أبنػاء وطنػو إلػى واقػع مأسػاوي، يسػتحيؿ معػو 

 (.74أف تقع المعجزات)

ومػػف الأميػػػات التػػي اسػػػتدعاىا الشػػاعر مػػػف التػػراث الػػػديني شخصػػية السػػػيدة مػػريـ وابنيػػػا 
، ففػػػػي ، وأسػػػػقط عمييمػػػػا أبعػػػػاداً مػػػػف تجربتػػػػو الذاتيػػػػة المعاصػػػػرة-عمييمػػػػا السػػػػلاـ -عيسػػػػى 

قصػػػيدة"تعاليـ حوريػػػة"ذاتيا يوجػػػو السػػػارد / الشػػػاعر حديثػػػو إلػػػى أمػػػو فػػػي صػػػورة تسػػػاؤؿ عػػػف 
وىػػو  حادثػػة رحيػػؿ الأسػػرة مػػف قريػػة الشػػاعر "البػػروة" إلػػى مخيمػػات المجػػوء فػػي لبنػػاف، يقػػوؿ

 (ا75)  ملامح أمو ترسـالتي ت ستحضر ذكريات المجوءي

 ىؿ تتذكريف
 طريؽ ىجرتنا إلى لبناف، حيث نسيتني 
  ونسيتِ كيسَ الخبز )كاف الخبز قمحياً( 
 ولـ أصرخ لئلا أوقظ الحراس. حطّتني 
 ىناؾ كِناسَيا وغزاليا... عمى كتفَيؾ رائحة الندى. يا ظبيَةً فقدتْ  

جمعػػػت الصػػػورة التػػػي رَسػػػمت معػػػالـ شخصػػػية"الأـ" "حوريػػػة" بػػػيف اليػػػـ الفػػػردي والجمعػػػي 
وج مػػف القريػػة، والرحيػػؿ إلػػى بػػلاد المنػػافي ل نسػػاف العربػػي فػػي فمسػػطيف، لاسػػيما حادثػػة الخػػر 

ـ، وقػد تجمػت فػي ىػذا 8491والغربة في لبناف، إثػر سػقوط فمسػطيف فػي يػد المغتصػبيف سػنة 
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المشػػيد صػػورة الأـ الػػرءوـ التػػي تحنػػو عمػػى ولػػدىا، وتعطػػؼ عميػػو، وتخػػاؼ أف يمسػػو سػػوء، 
يػػػع الأميػػػات مثميػػػا فػػػي تمػػػؾ الظػػػروؼ المأسػػػاوية التػػػي مػػػر بيػػػا الشػػػعب الفمسػػػطيني مثػػػؿ جم

الفمسػػطينيات، وقػػد تكونػػت عناصػػر الصػػورة مػػف طفػػؿ خػػائؼ تحممػػو أمػػو فػػي طريقيػػا ميػػاجرة 
 إلى لبناف بعد سقوط وطنيا وابنيا.

وفػػي سػػبيؿ تعميػػؽ أبعػػاد ىػػذه الصػػورة ومعالميػػا فػػي نفػػس الػػذات المتمقيػػة، قػػاـ الشػػاعر/  
، بمػػا تحممػػو مػػف -سػػلاـعمييمػػا ال -السػػارد باسػػتدعاء صػػورة السػػيدة "مػػريـ" وابنيػػا "عيسػػى" 

نسانية تنسجـ مع الحالة التي يروـ الشاعر إبراز عناصرىا وقسماتيا.   أبعاد دينية وا 

عنػد حػد التقابػؿ بػيف عناصػرىماا   -الصػورتيف ففي رسمو لأبعاد ىاتي -ولـ يقؼ الشاعر
الطفػؿ/ فصورة السيدة "مريـ" وابنيا "عيسى" تقابميا صػورة أـ السػارد / الشػاعر"حورية" وابنيػا 

نمػػا عمػد إلػػى تحػوير أبعػػاد الصػورة ومعالميػػا بمػا يتوافػػؽ وتجربتػو الذاتيػػة، ورؤيتػػو  الشػاعر، وا 
وىػػو فػػي الميػػد المعجػػزة التػػي وىبػػت لػػو  -عميػػو السػػلاـ-الإنسػػانية، فػػلذا كػػاف كػػلاـ "عيسػػى"

الحياة، ومنحتو الاستمرار في أداء رسالتو، فلف معجزة الطفؿ الابف تتمثؿ في السكوت وعػدـ 
لكلاـ؛ لأف الكلاـ غدا طريقاً يفضي إلػى اليػلاؾ والمػوت عمػى يػد الجنػود الصػياينة. فضػلًا ا

عف اعتماد الشاعر في بناء خطابػو الشػعري عمػى تقنيػة الانزيػاح الأسػموبي، فاسػتخدـ الػدواؿ 
الموحيػة مثػؿا" رائحػة النػدى والظبيػة، والكنػاس، والغزالػة"، وىػي دواؿ  تزخػر بمعػاف ودلالات 

 استمرار التوحد والاندغاـ بيف الأـ وطفميا، واستحالة الفصؿ بينيما.تنـ عمى 

ومػػف الشخصػػيات التراثيػػة التػػي استحضػػرىا الشػػاعر محمػػود درويػػش شخصػػية "الأـ " فػػي 
تجربة الشاعر أبي فراس الحمداني، الذي كتب وىو في السجف عدداً مف القصائد توجو فييا 

و" يػػا أـ الأسػير"، التػػي تعػد مػػف أجمػؿ قصػػائد بالخطػاب إلػػى أمػو، ومػػف تمػؾ القصػػائد قصػيدت
 (ا76الأبناء لرميات في الشعر العربي، يقوؿ)

 ر ػػػبكره منؾ ما لقي الأسي     ث ػػأيا أـ الأسير، سقاؾ غي
     ب والشعور ػالذوائ وقد مت،       ىػػػأيا أـ الأسير، لمف تُربّ 

 رػستجيأو ي  لػو فمف يدعو      ر وبحر ػػإذا ابنؾ سار في ب

 (ا 77الحمداني")أما الشاعر محمود درويش، فيقوؿ في قصيدتو" مف روميات أبى فراس 

 ثمة أىؿ يزوروننا
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 غدا في خميس الزيارات. ثمة ظؿ
 لنا في الممر. وشمس لنا في سلاؿ

 الفواكو. ثمة أـ تعاتب سجاننا:
 شقي ؟ لماذا أرقْت عمى العشب قيوتنا يا

الأسػػطر مػػف خػػلاؿ تعمقيػػا الشػػديد بابنيػػا، ومواظبتيػػا  تكشػػفت ملامػػح صػػورة"الأـ" فػػي ىػػذه
عمى مواعيد زيارتو، وىو في المعتقػؿ، وتشػوقيا إلػى لقائػو، وحنينيػا إليػو، فتحولػت بػذلؾ إلػى 

 رمز لرـ الفمسطينية التي تقؼ إلى جانب ابنيا وىو في محنة السجف.

وحيػة،  إذ انفتحػت صاغ الشػاعر تجربتػة الشػعورية بأسػاليب تعبيريػة تفػيض بالػدلالات الم
فييػا الدلالػة إلػي فضػاءات متعػددة، فػػػ"القيوة" رمػز لرصػالة والتػراث، و"العشػب" رمػز العطػػاء 
والخصػب المكػػاني، والشػػمس التػػي فػػي السػػلاؿ رمػز لمبرتقػػاؿ الػػذي يػػومئ بػػدوره إلػػي فمسػػطيف 

المجػػرد /الػػوطف، والتعمػػؽ بيػػا والشػػوؽ والحنػػيف إلييػػا، و"الشػػقي" رمػػز لممحتػػؿ الظػػالـ المسػػتبد 
 مف القيـ الإنسانية.

أدى أسػموب الاسػػتفياـ أيضػاً دوراً ميمػػاً فػػي تجسػيد تجربػػة الشػاعر، فالاسػػتفياـ الػػذي ورد 
عمى لساف"الأـ" والموجو إلػى السػجاف تجػاوز معنػاه النحػوي المغػوي العػادي إلػى معػاف أخػرى 

إنػو يعكػس تػوتر أبعد، اكتسب مف خلاليا دلالات جديدة في سياؽ تجربة الشاعر الإنسػانية، 
رمػػز  -الأـ وتعجبيػػا واسػػتغرابيا وسػػخريتيا مػػف تصػػرؼ السػػجاف الشػػائف الػػذي سػػكب القيػػوة 

، وبػػذلؾ سػػاىـ ىػػذا الأسػػموب فػػي تعميػػؽ المجػػرى الػػدلالي، وتركيػػز التجربػػة -حسػػف الضػػيافة
كسابيا غنائية عاليػة، وتػوفير  الشعورية، فضلًا عف مساىمتو في نفي الرتابة عف الأسطر، وا 

 التأثير في الذات المتمقية. عنصر 

أوقعػو فػي الشػقاء،  –عربػوف التعػايش  -إف مجرد رفض المحتؿ لعرض الأـ بقبوؿ القيوة
فيػػو شػػقي تعػػس غيػػر سػػعيد، والسػػجاف تعػػس عمػػى الحقيقػػة، فػػي محنػػة دائمػػة؛ لأنػػو لا يعمػػـ 

 (.     78ضلاؿ فعمتو)

عري قػػد جػػاء متوافقػػاً وتوظيفيػػا فػػي الػػنص الشػػ"الأـ" ويمحػػظ المتمقػػي أف اسػػتدعاء شخصػػية
حيػػػث إف كػػػلا الشػػػاعريف يعػػػاني ألمػػػاً نفسػػػياً حػػػاداً؛ فػػػأبو فػػػراس ، ةذاتيػػػال درويػػػشمػػػع تجربػػػة 

يعػػاني  درويػػشالحمػػداني يتعػػرض لمصػػائب الػػدىر، ويقضػػي شػػطراً مػػف عمػػره فػػي الأسػػر، و 
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 أيضػػاً حالػػة الألػػـ المسػػيطرة عمػػى نفسػػيتو، بسػػبب بقائػػو أسػػيراً فػػي المعتقػػؿ بعيػػداً عػػف الأىػػؿ
دوف سػػػواىا؛ ليبثيػػػا لوعتػػػو وشػػػكواه  أمػػػو، كمػػػا أف كمييمػػػا قػػػد توجػػػو بالخطػػػاب إلػػػى الأحبػػػابو 

 .ووجده، فيي أقرب الناس إلى قمبو

حػاوؿ  فػلف درويػش وعمى الرغـ مف ىذا التقاطع والتشػابو بػيف تجربػة الشػاعريف إزاء أمػو،
نمػػاجوائيػػا، أف يفمػػت مػػف تػػأثير مقطوعػػة أبػػي فػػراس الحمػػداني عميػػو، فمػػـ يبػػؽ سػػابحاً فػػي أ  وا 
ذلػؾ أف صػورة  أضفي عمييا مف تجربتػوِ الخاصػة مػا جعميػا تفتػرؽ عنيػا فػي بعػض أبعادىػا،

الأـ عند الحمداني لا تعدو كونيا الأـ الجزوع، كثيرة الشكوى والنػواح لفػراؽ ولػدىا، فػي حػيف 
أف درويػػش فػػي روميتػػو أعطػػي"الأـ" بعػػداً جديػػداً يتمثػػؿ فػػي قػػوة شخصػػيتيا، ومواظبتيػػا عمػػى 
زيارة ابنيا في "خميس الزيارات"، وتحمميا مشػاؽ الزيػارة، التػي بالتجمػؿ والصػبر، إلػى جانػب 

علانيا نقمتيا عميو.   ىانتو، وا   رفضيا إذلاؿ السجاف المحتؿ وا 

التي توجو فييا إلى أمو مناجيػاً ومحػاوراً تمتمػؾ سػمات  درويشفلف قصائد  ،القوؿ صفوةو 
 والتي منياا الإبداعية درويشة محددة، تساعد عمى معرفة أسرار تجرب

بػػرزت صػػفة الأمومػػة بصػػورة لافتػػة فػػي القصػػائد التػػى توجػػو بيػػا الشػػاعر إلػػى أمػػو، فيػػي 
لذلؾ تعد شكلًا مػف أشػكاؿ أدب الأمومػة، ولونػاً مػف ألوانػو مػف وجيػة النظػر الفكريػة والفنيػة، 

عاطفػة الأمومػة فصوّر بصدؽ وأمانة طبيعة علاقتو بأمو في مرحمة الطفولة التى تقوـ عمػى 
الصػػػادقة المتدفقػػػة، وعمػػػى الحػػػب والحنػػػاف والشػػػوؽ، وقػػػد حمػػػؿ الشػػػاعر/ الطفػػػؿ أيضػػػاً لأمػػػو 
أسػػمى معػػاني الوفػػاء إلػػى درجػػػة التفػػاني، إذ كػػاف ينػػزع إلػػى الاتحػػػاد بأمػػو كػػي يػػتخمص مػػػف 
الغربة والضياع، ويتمتع بالأمف، والحماية والسعادة، بؿ إف صفة الأمومة تجاوزت عنده الأـ 

 قيقية، لتنسحب عمى الأرض التي جعؿ منيا أماً تتمتع بكؿ صفات الأمومة.الح

لػػـ يقػػؼ الشػػاعر فػػى رسػػمة لمملامػػح الرئيسػػية لػػرـ عنػػد صػػورة الأـ الحقيقيػػة، بػػؿ امتػػدت 
صورتيا واتسعت؛ لتشمؿ الأـ الجمعية، والأـ الأرض والوطف، والأـ التراثية، وأحياناً تتػداخؿ 

 حـ في النص الشعري الواحد.ىذه الصور فيما بينيا وتتلا

وحًػػد الشػػاعر بػػيف الأـ والأرض فػػى علاقػػة حػػب صػػوفي، مػػف خػػلاؿ كػػوف الأرض وطنػػاً 
يناضػػؿ الشػػاعر فػػى سػػبيمو، دوف أف يفقػػد أمػػؿ الحمػػـ بالانتصػػار، بػػالرغـ مػػف المجػػازر التػػى 

 ترتكب بحؽ ىذه الأرض وأبنائيا.
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ي العطػػؼ والمحبػػة والبنػػوة طغػػت فػػى علاقػػة الابػػف بأمػػو صػػور الطفولػػة السػػعيدة، ومعػػان
والشوؽ والحنيف إلي الطفولة، وتجمػت أيضػاً صػور المسػتقبؿ الػذي يحمػؿ الأمػؿ بػالعودة إلػى 

 حضف الأـ / فمسطيف.

زاوج الشػػاعر بػػيف صػػورة الأب والأـ فػػي حضػػورىما فػػي نصوصػػو الشػػعرية، بحيػػث لػػـ  -
نمػػا كانػػا حاضػػريف بشػػكؿ متػػوازٍ، وكػػا ف لكمييمػػا حضػػوره تطػػ  صػػورة أحػػدىما عمػػى الآخػػر، وا 

فػػػي شػػػعره، فقػػػد جػػػاءت صػػػورتيما أحيانػػػاً فػػػي صػػػور جزئيػػػة عمػػػى شػػػكؿ   حالمبكػػػر والواضػػػ
ومضػػات مبثوثػػة ىنػػا وىنػػاؾ فػػي عػػدد مػػف القصػػائد، تػػـ تطػػورت بعػػد ذلػػؾ، فأخػػذت تػػرد فػػي 
لوحات فنية متكاممة نابضة بالحيػاة، خصػص ليػا الشػاعر قصػائد مسػتقمة، وأحيانػاً أخػرى قػد 

 عاً في نص شعري واحد. تجتمع الصورتاف م

تمػايزت صػػورة الأب عػػف صػورة الأـ، ففػػي حػػيف بػدت عاطفػػة الأبػػوة صػادقة متوىجػػة فػػي 
علاقػة الابػف بػالأب مػف خػلاؿ الحػوار العػاطفي، والحنػاف الأبػوي، فػلف ذلػؾ التػوىج العػػاطفي 

 الحزيف قد يضعؼ فى علاقة الأـ بالابف، بؿ يكاد أف يتلاشى أحياناً.

 ت:الحواشي والتعميقا
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   www.nizwa.com ة في "لماذا تركت الحصاف وحيدا ؟ءالشعر قرا إطارالسيرة في  الشيل، خميؿا ( 49
50
 . 18، صا وحيداً  الحصاف تركت لماذادرويش، محمودا ديواف  ( 
 . 58،  51السابؽ صا  ( 51
 .11ا الأرقى، ص ( بيضوف، عباسا التراجيديا الفمسطينية ستجد تعبيرى 52

 .811،  811،  ص 8ديواف محمود درويش،مج درويش، محمودا (  53

 .18ص 8(السابؽا مج  54

 .551ص  1( السابؽا مج  55

    /www.3andyou.com( شاىيف، محمودا الأـ عند الفنانيف التشكيمييف 56

 531ص  1ديواف محمود درويش، مج ش، محمودا دروي(  57

( أبػػو حميػػدة، محمػػد صػػلاحا الخطػػاب الشػػعري عنػػد محمػػود درويػػش، دراسػػة أسػػموبية، مطبعػػة مقػػداد، غػػزة،  58
 .14، ص 1111/ 8ط

 .45،  ص 8ديواف محمود درويش، مج درويش، محمودا  ( 59
 . 49،  45،  8ا مج السابؽ(  60

 49ص  8ا مج السابؽ(  61

 .القصػػػيدة أـ / مقاربػػػة بنائيػػػة دلاليػػػة لقصػػػيدة "إلػػػى أمػػػي" لمشػػػاعر محمػػػود درويػػػش حسػػػيفا  حمػػػزة، ( 62

www.aleftoday.info 
 .81، ص8419/  8، ع. 83( بدوي، عبدها الغربة المكانية في الشعر العربي، مجمة عالـ الفكر ـ.  63

 .51، صا 8( درويش، محمودا ديواف محمود درويش، مج  64

 . 314 -319ص  8ا مج السابؽ(  65
أبػػػو مػػػراد، فتحػػػيا الرمػػػز الفنػػػي فػػػي شػػػعر محمػػػود درويػػػش، أطروحػػػة ماجسػػػتير)غير منشػػػورة(، جامعػػػة   ( 11

 .  14اليرموؾ، د.ت، ص
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67
 . 31صا  8441درويش، محمودا ديواف عصافير بلا أجنحة، دار العودة بيروت، (  
أنشودة المطر لمسػياب(، الػدار البيضػاء، المركػز الثقػافي العربػي،  ( ناظـ، حسفا البنى الأسموبية )دراسة في 68
 .811، ص  1111/  8ط

 .991، صا 8( درويش، محمودا ديواف محمود درويش، مج  69
ثابت، عبلة  لةلنا ، الباتةال اليبيتبتة  لةع اللةلب اليلاةمتاع النلالةب، تلةال   ييةوتاش ر غتةب  الةوت (، ( 70

 .111، ص:  1114جا ل  عتن شنس، 
 .    41صا 8ا مج درويش، محمودا ديواف محمود درويش(  71
( سػػحر، سػػاميا التنػػاص الػػديني فػػي شػػعر محمػػود درويػػش، مػػف كتػػاب" محمػػود درويػػش، المختمػػؼ الحقيقػػي،  72

 .   811صا  8444/  8دراسات وشيادات"، دار الشروؽ، عماف، ط
 . 11،  14، صاوحيداً  الحصاف تركت لماذادرويش، محمودا ديواف  ( 73
74
 ".ة في "لماذا تركت الحصاف وحيداءالشعر قرا إطارالسيرة في  الشيل، خميؿا ( 

 .14، 11صا8درويش، محمودا ديواف محمود درويش، مج  ( 75
/ 5شرح خميػؿ الػدوييي، دار الكتػاب العربػي، بيػروت، طديواف أبي فراس الحمداني، فراس،  وأب ،الحمداني(  76

  .818ص.  د. ت،

 . 819، 815، صاوحيداً  الحصاف تركت لماذاديواف درويش، محمودا  ( 77
الخلايمػػػة، محمػػػد خميػػػؿا مراوغػػػة المغػػػة.)قراءة فػػػي نمػػػاذج مػػػف ديػػػواف "لمػػػاذا تركػػػت الحصػػػاف وحيػػػداً" لمحمػػػود  (78

 درويش(، 
 .55.ص  1119أبريؿ  –يناير  85، ع. 1مجمة العموـ الاجتماعية والإنسانية، جامعة عدف، مج.      

 
 ع:المصادر والمراج

أبػػػو حميػػػدة، محمػػػد صػػػلاحا الخطػػػاب الشػػػعري عنػػػد محمػػػود درويػػػش، دراسػػػة أسػػػموبية، مطبعػػػة  (8
 .1111/ 8مقداد، غزة، ط

 .ttp://pulpit.alwatanvoice.comدرويش،  محمود شعر في المرأةصورة  ػػػػػػػػػػػا (1

ا الرمػػػز الفنػػػي فػػػي شػػػعر محمػػػود درويػػػش، أطروحػػػة ماجسػػػتير)غير منشػػػورة(، أبػػػو مػػػراد، فتحػػػي (5
 جامعة اليرموؾ، د.ت.

 ،محمػػػود درويػػػش نموذجػػػاً  إشػػػكالية الشػػػاعر والسياسػػػي فػػػي الأدب الفمسػػػطينيالأسػػػطة، عػػػادؿ،  (9
www.najah.edu  

 . ) د. ت( /5إماـا معجـ ديانات وأساطير العالـ، مكتبة مدبػػولي بالقاىػػرة، مج عبد الفتاح إماـ، (3

 . 8419/  8الإنجيؿ، كتاب الحياة، دار الثقافة، القاىرة، ط (1

 .8419/  8، ع. 83بدوي، عبدها الغربة المكانية في الشعر العربي، مجمة عالـ الفكر مج.  (1
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بيضػػوف، عبػػاسا" التراجيػػديا الفمسػػطينية سػػتجد تعبيرىػػا الأرقػػى"، حػػوار عبػػاس بيضػػوف، مجمػػة  (1
 .8443، حيفا، 5مشارؼ، ع.

www.arab-،   تجميػػات العولمػػػة لػػدى محمػػػود درويػػػش  فػػػي قػػػراءة ارائػػد أنػػػيس ،جشػػيال (4

ewriters.com 

شػػرح خميػػؿ الػػدوييي، دار الكتػػاب العربػػي، ديػػواف أبػػي فػػراس الحمػػداني، فػػراس،  وأبػػ ،الحمػػداني (81
 ./ د. ت5بيروت، ط

 مقاربػػػػة بنائيػػػػػة دلاليػػػػػة لقصػػػػيدة "إلػػػػػى أمػػػػػي" لمشػػػػاعر محمػػػػػود درويػػػػش حسػػػػػيفا حمػػػػزة، (88

day.infowww.alefto 

  .www.bettna.com درويش محمود شعر في الأ ّـ صورةػػػػػػ ا  (81

)قراءة في نماذج مف ديواف "لماذا تركػت الحصػاف وحيػداً"  1الخلايمة، محمد خميؿا مراوغة المغة (85
 لمحمود درويش(، 

 .1119أبريؿ  –يناير  85، ع. 1مجمة العموـ الاجتماعية والإنسانية، جامعة عدف، مج.      

 8443 /8طيش، محمودا ديواف لماذا تركت الحصاف وحيػداً، الػريس لمكتػب والنشػر، لنػدف، درو  (89
. 

 . 8449 /89ط، 8، مجبيروت ، دار العودةػػػػػػػػا ديواف محمود درويش،  (83

 .8449 /8ط، 1، مجبيروت ، دار العودةػػػػػػػػا ديواف محمود درويش،  (81

 .8411/ 9بيروت، ع. ا ليـ الميؿ والنيار لي، مجمة الآداب ، ػػػػػػػػ (81
 .8418/  5ا يوميات الحزف العادي، بيروتا دار العودة، ط ػػػػػػػػ (81

 .8441ديواف عصافير بلا أجنحة، دار العودة بيروت،  ػػػػػػػػا (84

 111، سنة 1،1الديؾ، نادي ساريا الطبيعة في شعر محمود درويش، مجمة لافاؽ، راـ ا﵀، ع  (11
 .11،15، صا 

 /www.addustour.com في قصيدة محمود درويش الأبتمثيلات  اسمطاف ،الزغول (18

  /www.3andyou.comشاىيف، محمودا الأـ عند الفنانيف التشكيمييف. (11

 ة فػػػػػي "لمػػػػػاذا تركػػػػػت الحصػػػػػاف وحيػػػػػدا ؟ءالشػػػػػعر قػػػػػرا إطػػػػػارالسػػػػػيرة فػػػػػي  الشػػػػػيل، خميػػػػػؿا (15

www.nizwa.com 

 ، 858 .ع،القػاىرة ، مجمػة الشػعر مداخؿ مقترحػة لقػراءة شػعر محمػود درويػش،الصكر، حاتـا  (19
 ـ. 1111

القػػاىرة،  ،دار الكتػػاب المقػػدس فػػي العػػالـ العربػػيا الكتػػاب المقػػدس) العيػػد القػػديـ والعيػػد الجديػػد( (13
 . 8411/ 91ط
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 ،  محمػػػػػػػػػػػػػود درويػػػػػػػػػػػػػش فػػػػػػػػػػػػػي أَبػػػػػػػػػػػػػدُ الصُػػػػػػػػػػػػػبَّار لػػػػػػػػػػػػػف يمػػػػػػػػػػػػػوت البيػػػػػػػػػػػػػت محجػػػػػػػػػػػػػز، خضػػػػػػػػػػػػػرا (11
pulpit.alwatanvoice.com  .   

المؤسسػػػة العربيػػػة النابمسػػػي، شػػػاكرا مجنػػػوف التػػػراب دراسػػػة فػػػي شػػػعر وفكػػػر محمػػػود درويػػػش،  (11
 .  8411/ 8بيروت، ط  ،لمدراسات والنشر

الأسػػػموبية )دراسػػػة فػػػي أنشػػػودة المطػػػر لمسػػػياب(، الػػػدار البيضػػػاء، المركػػػز نػػػاظـ، حسػػػفا البنػػػى  (11
 .1111/  8الثقافي العربي، ط

نجػػػـ، مفيػػػدا تنػػػاص التجربػػػة مػػػع ذاتيػػػا، قػػػراءة فػػػي مسػػػتويات التنػػػاص الػػػداخمي عنػػػد درويػػػش"،  (14
   الموقؼ الأدبي.

www.awu_dam.org      
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