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لمجداريات حضور في الذاكرة , تجذر في التاريخ , انتقمت بو الأصول إلى      :ممخص

, ليظير من خلاليا صوراً  الفروع , إلى أن أقام الشاعر الفمسطيني محمود درويش جداريتو
شتى رسميا لمصراعات الوطنية والذاتية , ويسعى البحث إلى  أن يستوعب مسالة التناص 
السمعي / البصري في جدارية محمود درويش , وجدلية النصوص المتقاطعة في فضاء 

سيج النص , التي تسيم في إنتاج الدلالة الشعرية عنده , بدءاً من وجود الصورة الفنية في ن
الخطاب الشعري وديناميات الخطاب المنبثق عن الرؤية البصرية وانتياءً بمدى إسيام ىذا 

 الخطاب في بناء عممو الشعري .
 :وتتمحور الدراسة حول

 . تحديد المصطمح  ومفيوم الجداريات عبر التاريخ وأىميتيا 

 .الرؤية البصرية ودورىا في التصوير الفني في النص 

 صوير الفني وحضوره في الجدارية.القيمة السمعية لمت 

 . الترديد الصوتي وأثره في تشكيل فضاء النص في الجدارية 

 وفي نياية البحث سيجمل الباحث أىم النتائج التي توصل إلييا .
 

Abstract: It is an established fact that murals have a deep lasting 

impression on memory throughout history . Hence , the Palestinian 

poet , Muhmoud Darwish , has created his mural to portray a variety 

of images related to personal and national conflicts . The research 

seeks to deal thoroughly with the issue of audio-visual intertextualism 

and the dialectics of cross texts.This will contribute to the production 

of his poetic significance , starting with the existence of artistic 
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imagery in the structure of poetic discourse and the dynamics of 

discourse emanating from the visual vision , and ending up with the 

contribution of this discourse to the construction of the poetic work . 

The study focuses on the following themes: 

 Identifying the term: The concept of murals , and its significance 

throughout history. 

 The visual –vision and its role in artistic portrayal in the text. 

 The auditory value of artistic depiction , and its presence in the 

mural . 

 Trilling voice, and its relationship to the formation of the text in 

the space mural. 

At the end of the research, the researcher will outline the most         

important findings. 

 
 مقدمة

وذلك باستخدام  ,ارتبطت الجداريات في العصور القديمة بالرسم وبالحفر عمى الجدران
في المغات الأوروبية  graffiti وتشير كممة "غرافيتي ,الآلات الحادة, أو الفحم أو الطباشير

 ,(1)إلى أي رسم أو نقش عمى الجدران والتي قد تتراوح بين نقش بسيط ولوحة فنية معقدة " 
وقد عربت ىذه الكممة بـ"الكتابة عمى الجدران"؛ وشاع استخدام ىذه التسمية في العربية عمى 

قد تسبب بعض  ,إذ إن كممة " جدارية " رغم دقّتيا ,وىي تسمية غير دقيقة ,الجداريات
 Paintinng :ثم عرف ىذا المصطمح باسم ,(2)التشويش بسبب دلالاتيا التاريخية

Mural
(3) 

بدأ العمل في تصاميم القصور والقاعات برسوم وجداريات ضخمة   ,يضةوفي عصر الن
ومــؤخرا بدأ  ,الاحتفالات العامة والفنادق الكبيرة بعد ذلك صالات ثم دخمت الجداريات

مساحة أكبر عمى  وذلك لإضفاء ,استعمال الجداريات في المنازل والبيوت كخدع بصرية
المكان مساحة أكبر من الواقع وتساعد عمى  تعطي فالخدعة البصرية غالبا ما الغرف ؛

ويحمو لمبعض أن يساوي بين الجدارية الشعرية  ,عميو من البيجة والجمال إضفاء  جو
ناظراً إلى خبر التعميق  ,(4)الحديثة  كجدارية محمود درويش ـ موضوع الدراسة ـ والمعمقات 

والذي أرجحو  ,ارية كما عرفتياوىذه النظرة ـ في رأيي ـ لا تستوعب الجد ,عمى جدار الكعبة
فعمد إلى فكرة الجدارية بما يمكن  ,أن محمود درويش أراد أن يؤرخ لحياتو وفكره ,وأميل إليو
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تتناسب ومفيوم الخدع البصرية المصاحب لمفيوم  ,أن تستوعبو من حقائق أو رؤى خيالية
يرة ومتنوعة لذا حرص عمى تقديميا عبر لوحات فنية كث ,الجدارية في العصر الحديث

تأتي عمى ما يزيد عن خمسين  ,وجدارية محمود درويش طويمة ,استوعبت حياتو وفكره
قد تستشكل عمى القارئ أو تثير دىشتو   ,وىي في القراءة الأولى غير المتفحصة ,صحيفة

 وقمة شعرية شامخة. ,وفناً بديعاً  ,تريك فكراً عميقاً  ,ولكنيا بعد القراءة المتأنية

 لدراسة إلى ثلاثة مباحث.وقد قسمت ا 

 المبحث الأول: الجدارية والتشكيل البصري.     

 المبحث الثاني: الجدارية والتشكيل السمعي.      

 المبحث الثالث: الترديد الصوتي وأثره في تشكيل فضاء النص في الجدارية.     

 دراسة.ثم اتبعت ىذه المباحث بخاتمة أوجزت فييا أىم ما توصمت إليو في ىذه ال 

ن  ,فيذا جيد المقل ,وبعد فإن وافقت فيو الصواب فمن الله التوفيق وعميو التكلان, وا 
 فيو حسبي ونعم الوكيل. ,كان غير ذلك فمن عندي وأرجو من الله العفو والغفران

 الجدارية والتشكيل البصري :المبحث الأول

كيفية التعامل معيا يدرس التشكيل البصري علاقة حاسة الإبصار بالصياغة الشعرية, و 
عن طريق العناية بتحميل الأبعاد الجمالية والمكانية   ,بصرياً لاستنتاج دلالتيا الفنية في النص

وبالصور  ,تحميلًا يربط الشكل بالمضمون, وبالموسيقى ,لمفردات التشكيل الشعري
يفية التعامل وك ,ثم علاقة حاسة الإبصار خاصة بالصياغة الشعرية ,الفنيةوبالوسائل البديعية

 معيا بصرياً لاستنتاج دلالتيا الفنية .
 

ذا كان الشعر في العصور القديمة قد اتكأ عمى الإنشاد والسماع فإن القصائد الشعرية  ,وا 
في العصر الحديث بدأت تتنازل في كثير من جوانبيا السمعية إلى الجانب البصري ؛ ذلك 

غيير تبعاً لممؤثرات البيئية والاجتماعية أن الدلالات السمعية والإيقاعية قد تعرضت لمت
والنفسية التي دخمت في نسيج الشعر, فقد انطمقت في العصر الحديث الدعوات المختمفة إلى 

وخاصة الرمزية التي ضاقت  ,وظيور المذاىب الأدبية المتعددة ,الشعر الميموس والمكتوب
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وتصاعدت الدعوات المختمفة  ,(5)ذرعاً بالصوت الجيير ووقوفيا عند حدود الصور المرئية 
وظيور قصيدة  ,إلى إلغاء نظام الشطرين والقافية, وتعدى ذلك إلى إلغاء التفعيمة والوزن كمياً 

ومن ىنا لا ننكر أن البصر قد أخذ حيّزاً من  ,إلى جانب الشعر الحر والمرسل ,(6)النثر
 الداخمية.وقد التجأ الشعراء إلى التعويض عن الإيقاعات الخارجية ب ,السمع

ذا لاحظنا الموحات الافتتاحية في جدارية محمود درويش فسنجدىا قد صيغت بعناية  وا 
 ,وانحسرت عنيا الألفاظ الرنانة والتراكيب الملأى بالضجيج ,فائقة  فقد خفتت فييا الأصوات
لاستدراج السامع والقارئ إلى تتبع القصيدة والوقوف عمى  ,كل ذلك بوعي من الشاعر

إذ  وقديماً انتبو ابن رشيق القيرواني إلى ما أسماه بـ"حسن الافتتاح" ؛ ,رغرض الشاع
حسن الابتداء أو  وقد يدعى بـ" ,"إن حسن الافتتاح داعية الانشراح ومطية النجاح" :يقول

مناسباً  واضح المعاني, سيلًا, أن يجعل أول الكلام رقيقاً,  براعة المطمع". والمقصود بو ىو
وينبغي لمشاعر أن يجود ابتداء شعره ؛ فإنو أول ما  ,ر قُفْلٌ أولو مفتاحولممقال" فإن الشع

ولعل وعي الشاعر بأىمية  ,(7)وبو يستدل عمى ما عنده من أول وىمة " ,يقرع السمع
الاستيلال ووظيفتو يجعمو يستيل قصيدتو بصورة غريبة تصدم القارئ وتستثير أقصى غريزة 

وقد نجد تمخيصاً لمغرض الرئيس  ,ى أجواء القصيدةبغية جذبو إل ,حب الاستطلاع لديو
وقد كان  ,وىي جسر فني ينقل القارئ إلى جو النص الشعري ,مكثفاً في الموحات الافتتاحية

كما يخضع ذلك  ,ووىن القمب ,ذلك اجتياداً من الشاعر الذي يعاني من ضعف الجسد
 ,يرتبط بالغرض الرئيس لوعي الشاعر إلى تطويع تمك المشاعر لمتعبير عن مدلول رمزي

 وبتجربتو الشعرية . ,وبالباعث النفسي

ولما كانت الصورة الفنية في الأساس بصرية, حيث يرى بعض الباحثين: "أن التشكيل 
 . فقد ناسب ذلك افتتاحية الجدارية, فيي أول القصيدة(8)البصري"بمثابة الرأس من الجسد"

فازدادت  المساحة البصرية  ,خفت فييا , ونلاحظ أن صوت الشاعر المريض قدوابتداؤىا
 التي اختفت منيا جميع الألوان وغمب عمييا لون البياض:

 وكل شيء أبيض البحر المعمق فوق
 بيضاء . واللاشيء أبيضسقف غمامة  

 ولم ،في سماء المطمق البيضاء . كنت
 أكن . فأنا وحيد في نواحي ىذه الأبدية البيضاء
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وبالعواطف, وتعدى ذلك إلى كل الأشياء المحسة  ,بالزمانو  ,وخف فييا الإحساس بالألم
 والمعنوية كاليواجس:

 لا شيء يوجعني عمى باب القيامة .
 لا الزمان ولا العواطف . لا

 أحسُّ بخفة الأشياء أو ثقل اليواجس

وقد وصف أبو حامد الغزالي غمبة الجانب البصري عمى التصور , وذلك في معرض 
ات الحسية , فأضاف إلييا: "البصيرة الباطنة  والقمب , فقال: " حديثو عن أىمية المدرك

 .(9)والعمم الحاصل منو في القمب, جار مجرى قوة إدراك البصر في العين "

ضافتو ذلك المعنى الأخلاقي ىو بمثابة وصف لمحالة  ,إن نظرة الغزالي لمصورة وا 
 .لمقاطع الأربعة الأولىلاسيما ا ,جداريةالدرويشية التي استغرق فييا الشاعر في ال

بصوفية غنائية محمقة, ووجد إنساني عميق استشرف محمود درويش في جداريتو "لقد 
 :(11)نياية الرحمة المحفوفة بالمخاطر"

 ومن حسن حظي أني أنام وحيداً 
 فأصغي إلى جسدي

 وأصدِّق موىبتي في اكتشاف الألم

 
 انتشكٍم انبظشي وبشاعت الاستهلال:

الأربع الأولى في الجدارية شرطاً لو أىميتو من شروط الحسن في حققت المقطوعات 
الشعر وىو ما يعرف عند عمماء المعاني ببراعة الاستيلال ثم قامت المغة ـ إلى جانب كونيا 
صانعة تخيل ـ بأداء باقي ىذه الشروط بانزياحيا عن وظيفتيا الإبلاغية التواصمية المعيودة 

وبذا يكون  ,لوفة جانباً ودخمت في عممية تركيب تخص الشاعرفي النثر فتركت دلالاتيا المأ
ولكنو مفيوم قديم أشار  ,والانزياح مصطمح حداثي ,قد تحقق فييا ما يعرف بالمغة الشاعرية

" كل لفظ نقل عن  :إليو عبد القاىر الجرجاني في معرض حديثو عن المجاز وذلك قولو
 .(11)موضوعو " 

 ين من التعبير تجاذبا مقطوعاتو , فقد عمد الشاعر إلى نوع     



 انتظىٌش انفنً وتشكٍم فضاء اننض فً جذاسٌت محمىد دسوٌش              محمذ بكش/ محمذ سهمً          

 (324 ) 

النوع الأول: التعبير الذي يمج بو الشاعر عالم النص وقد زادت مساحة الوعي لديو , فنجد 
الجمل والتراكيب عنده مساوقة ليذا الوعي , فيي جمل مرتبة حسب الشروط المغوية , وىو 

 ل . ما غمب عمى المقطوعة الأولى والمقطوعة الرابعة في ىذا الاستيلا

فنجد أن  ,التعبير الغائم كما نرى في المقطوعتين الثانية والثالثة :النوع الثاني    
  :الانزياح المغوي يساوق ىذا التعبير الغائم , فأي ترتيب منطقي في قولو

 البحر المعمق فوق سقف غمامة
 بيضاء . واللاشيء أبيض في

 سماء المطمق البيضاء.كنت،ولم أكن .

ذا كانت براعة الاستيلال تقع في البيت أو البيتين في القصيدة الشعرية , فإنني أرى  وا 
أنيا تقع في المقطوعات الأربع الأولى في الجدارية , وذلك نظراً لطول الجدارية واختلاف 
مستويات التعبير فييا , فبراعة الاستيلال في طرح أفكار الشاعر عمى النحو الذي يؤسس 

ذا التوسع في مفيوم البراعة الاستيلالية , لذا سأقف عند ىذه فيو جدلية الجدارية  تقتضي ى
المقدمة لأجمي مواطن البراعة والإبداع فييا ثم أعرج عمى باقي القصيدة بطريقة أقرب إلى 

 استنطاق الحقول الدلالية وما أنتجتو من تصوير . 

(1) 
 ىذا ىو اسمك/

 قالت امرأة
 و غابت في الممر المولبي...

 اك في متناول الأيديأرى السماء ىن
 و يحممني جناح حمامة بيضاء صوب

 طفولة أخري و لم أحمم بأني
 كنت أحمم . كل شيء واقعي . كنت
 أعمم أنني ألقي بنفسي جانبا ...

 و أطيرُ . سوف أكون ما سأصير في
 الفمك الأخير.
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ن تخاطب الشاعر الذي أمع ,تبدأ المقطوعة بحكاية عمى لسان امرأة مجيولة ) نكرة (
أو منفصل  ,فقد دل الخطاب أنيا تشير إلى اسمو و كأنو يجيمو ,في تغييب نفسو عن الواقع

عنو وبالرغم من أنو ـ في ىذا التشكيل ـ قد أستحضر كل أدوات التغييب ؛ ففي المغة استعان 
) الممر المولبي الذي يحجب  :وفي المكان استحضر ,)الإشارة و الضمير و التنكير ( :بـ

إلا أنو أطل عمينا من شرفة كاف المخاطب التي تجعمو طرفاً مباشراً من أطراف الرؤية ( 
 بل ىو موجد الحوار. ,الحوار فالشاعر موجود

إلا أنو يرى  ,إلى المكان البعيد  ,ىناك :وعمي الرغم من محاولة الشاعر نقمنا بالإشارة
شاعر عمواً مكانيا يقارب وىو تعبير كنائي يدل عمى عمو ال ,بل يممسيا بيده ,السماء بعينيو

ولعل ىذا المعني تسرب إلي خطاب الشاعر من صفاء و سمو وتجرد الشاعر  ,السماء
ىذا التيويم الصوفي )  ,حيث يتأرجح بين الحياة والموت ,المقبل عمى عممية القمب المفتوح

ولكنو باستخدامو صيغة المضارعة )  ,التخمية ( جعمو يشعر بأنو ريشة في جناح حمامة
ل الصورة من رمزية الكناية الأمر الذي قاده وىو عمى  ,إلى تجسيم الاستعارة ,يحممني ( حوَّ

وأفضت بو إلى ثقل الحياة و  ,ىذه الحال صوب طفولة أخرى غير التي عاشيا سابقا
م صوب طفولة أخرى يحمم معيا  ,ىموميا  ـ  الواقع  ـ  لذا فيو يمقي بنفسو المثقمة جانبا وييوِّ

لذا فيو في معراجو  ,بل يحمم أن حممو وىو في تيويماتو ىذه كأنو سوف يتحققبالطيران 
 ىذا يرى ما لا يراه غيره إنو يرى ما سيصير إليو في الفمك الذي لم يعشو بعد.

 

(2) 
 ،وكل شيء أبيض

 البحر المعمق فوق سقف غمامة
 بيضاء . واللاشيء أبيض في
 ولم ،سماء المطمق البيضاء.كنت

 يدٌ في نواحي ىذهأكن . فأنا وح
 الأبدية البيضاء . جئت قبيل ميعادي

 :فمم يظير ملاكاً واحداً ليقول لي
 في الدنيا ؟ (( ،ىناك ،))ماذا فعمت
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 و لا ،و لم أسمع ىتاف الطيبين
 ،أنا و حيدٌ في البياض ،أنين الخاطئين
 أنا وحيدُ . . .

في مرحمة اللاوزن ليكون  بعد أن رأينا ـ في المقطوعة السابقة ـ كيف صور الشاعر نفسو
أطل عمينا بثقافتو الواعية التي حاول أن  ,ىذا وسيمة منطقية يصل بيا إلى حالة المعراج

 :يطمسيا بتأكيده عمى أنو وصل للاوعي , ولكن اضطراباً في ىذه الفكرة يطل عمينا من
الاسم وانتياءً  )الرؤية والفكرة( ثم من ترتيب ىذه المجالات ترتيبا منطقيا إبتداءً من طفولة

 باستشرافو ما يطمح أن يصير إليو في المستقبل.

ذا كان الشاعر في مقطوعتو الأولى قد أسند المون الأبيض لمحمامة , فيو لا  وا 
يخصص المعيود من ىذا الإسناد ) حمامة السلام ( بل ىو يؤسس إلى عالم من البياض 

فالشاعر يرسم من  ,ي أختمف معيمولكن ,(12)يحمو لمبعض وصفو بـ ) الغيبوبة البيضاء (
 خلال الاستعارة الرمزية الواعية صورة لعالم أبدي من البياض.

وفي المقطوعة الثانية يجري الشاعر في وصف عالمو عمى غير سنن الكون المعروفة 
وىو ىنا يمعن في تحطيم الممكن العقمي والمألوف المغوي تحقيقا لمقولات  ,فالبحر معمق

تتحطم عمى عتباتيا  ,(13)دو عند الحداثيين الحرية مطمبا ذىنياً مجرداً الحداثة  حيث تب
كون المعمق ىو البحر حيث   –فالتعميق  ,التراكيب المغوية وكل ما ىو مألوف أو معروف

وقد جعل لمغمامة  ,أقول التعميق ليس أسفل الغمامة بل فوق سقف غمامة –يستحيل عقلًا 
وغير ذلك إلا ليتساوق مع ما ىو  ,دون الديمة أو السحابةوىل اختياره لكممة غمامة  ,سقفاً 

 بصدده من تعمية.

ذا كانت  الاستعارة تقوم  ,لقد استدعى الشاعر من الموروث التراثي الاستعارة المكنية وا 
السماء ـ بييئة غير ممكنة  ,فقد صور أشياء ليا عناصر في الوجود ـ البحر ,عمى التشبيو

فحذف المشبو بو وذكر  ,لكنو تناسى التشبيو ,(14)بيو الخيالي عقلًا  وىو ما يعرف بالتش
كما رسم الشاعر صورة لعالم  ,عمى سبيل الاستعارة المكنية ,صفة من صفاتو وىي التعميق

 :وعالم الخيال ومفرداتو ,البحر ـ الغمامة ـ السماء :عالم الحس ومفرداتو ,كل شئ فيو أبيض
وبعد أن جعل عوالمو ىذه بيضاء نراه يصف نفسو بأنو ) اللاشيء ـ المطمق ـ الأبدية ( , 

 وحيد في ىذا البياض ثم يؤكد أنو لم يجد ملاكاً ليحاسبو: 
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 في الدنيا ؟ ،ىناك ،ماذا فعمت

وىو يشير إلى الدنيا بـ ىناك ليؤكد أنو في موقعو الأخروي أو معراجو السماوي وليس 
لذا فيو قد يكون في عالم  ,يستخدم ىنالك في الدنيا فيي بعيدة ولكنيا ليست بعيدة لدرجة أن

 البين بين ليس في الدنيا وليس في الآخرة إنو عمى باب القيامة كما سيبدأ مقطوعتو الثالثة:

(3) 
 لا شيء يوجعني عمى باب القيامة .

 لا الزمان و لا العواطف . لا
 أحس بخفة الأشياء أو ثقل

 اليواجس . لم أجد أحداً لأسأل
 الآن ؟ أين مدينةُ  أين )) أيني ((

 و أين أنا ؟ فلا عدمٌ  ،الموتى
 ىنا في اللاىنا. . . في اللازمان

 و لا وجود

لم يمج الشاعر العالم الأخروي لأن دخولو باب القيامة يعني انتياء عالم الدنيا بالنسبة 
 ولقد رسم الشاعر ليذه المنطقة البينية صورة مستمدة من ,لذا فيو في منطقة البين بين ,لو

فقد عاشيا أناس قبل  ,الموروث الديني فالمقاييس الدنيوية تمغى في مثل ىذه العوالم البينية
ىذا بالنسبة لمزمن أما ,(15)الشاعر ولما أفاقوا سئموا " كم لبثتم قالوا لبثنا يوماً أو بعض يوم "

 العواطف فيي تبمغ حد التسوية مع المجاىدات الروحية والجسدية وىي مشاىدات وعوالم
 :فقال (16)صوفية , وقد وصف ىذه الأحوال أبو العلاء المعري

 غٍش مجذٍ فً مهتً واعتقادي        نىح  باكٍ  ولا  تشنــم  شــــادي

 وسىاء طىث اننعً إرا قٍـ         ـس بظىث انبشٍش فً كم نادي

وىكذا وصل محمود درويش إلى مرحمة من مراحل المجاىدة أىمتو إلى آن يسمو بروحو 
مرحمة معراج يطل عمينا بو في المقطوعة  ,نفسو ليصل إلى مرحمة اللاعدم واللاوجودو 

 الرابعة بقولو:
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(4) 
 وكأنني قد مت قبل الآن

 أعرف ىذه الرؤية وأعرف أنني
 أمضي إلى ما لست أعرف . ربما
 مازلت حياً في مكانٍ ما ، وأعرف

 ما أريد...
 سأصير يوماً ما أريد

مما أدى إلى  ,يطر التعبير بالأفعال عمى ثمث المقطوعة تقريباً في ىذه المقطوعة س    
أما في المقطوعات السابقة فقد علا فييا صوت الغياب وفقد الإحساس  ,زيادة الوعي بالزمن

  :بالزمن

و لما كان الغياب و الشك و الفقد ىو المسيطر في  ,و اللاوجود ( ,) اللازمان
عمى  ,ذه المقطوعة عمى ترك مساحة كافية لميقينحرص الشاعر في ى ,المقطوعات السابقة

فظل  ,وىي الكممة الأولى التي افتتح بيا الشاعر مقطوعتو ,كأن :ىامش الظن الذي أفادتو
و بين التأكيد الصارخ عمى  ,قد :التعبير متأرجحاً بين  معنى التحقيق أو التقريب في

التي تفيد الكثرة  ,رب :سب التعبير بـو ىنا نا ,مازلت حياً  :استمرارية الحياة المستفادة من
 ,أفضي بالشاعر إلى التأكيد عمى المعرفة ,أو التحقق ,أو التجاذب ,غالباً ؛ ىذا التأرجح

وعبر  ,أربع مرات –الحال و الاستقبال  –الذي يفيد  ,حيث كرر الفعل المضارع )أعرف (
( ليكون مقدمة لمنتيجة بما الموصولة ليفيد تعيين و تخصيص ما يريد ) و أعرف ما أريد 

 :و ىي قولو ,من أول كممة إلى آخر كممة ,الاستشرافية التي أنتجيا التعبير في المقطوعة

 سأصير يوماً ما أريد .

 :ليذا يسبق الصيرورة جممة ,يعمي من قيمة المعرفة ,إن ارتباط الصيرورة بالإرادة

 وأعرف ما أريد

عمى التحول من واقع إلى آخر, وعمى وىي جممة تنبئ في الجدارية عن ذات قادرة" 
أو شاعراً, أو كرمة, عمى ما تنطوي  ,, ليصير فكرةً, أو طائراً (17)الانتشار من غير عوائق "
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كما  ,أو من رؤى فمسفية ,عميو ىذه الأفكار أو التحولات من وعي بالقيم المعرفية والفكرية
 سنرى.

 
 حسن الخاتمة قمة الحضور في النياية 

 م: الطيف والحم
أو الرغبة في استدرار عاطفة  ,تمثمت لوحة الطيف في استحضار الماضي والمتع الزائمة

ذوت مع السنين وانحسرت من حياة صاخبة كانت تعج بالميو أيام الشباب, أو "الالتجاء إلى 
والاتجاه نحو  ,الطيف  لردم اليوة بين اليقظة والحمم لتحقيق المعادلة الناقصة في الحياة

 .  (18)أو اتخاذىا رمزاً ومدخلًا لينفذ الشاعر من خلاليا إلى غرضو" ,في المنام اكتماليا

إلا أن محمود درويش بدا  ,وبالرغم من قمة لوحة الطيف الافتتاحية في الشعر العربي
مستثمراً جيداً ليذا العنصر الفني ـ لوحة الطيف ـ في الجدارية ؛ فقد حاول جاىداً أن يصبغ 

مصطنعاً الغياب والحمم ليتوصل بو إلى تصوير مرحمة من مراحل  ,لفكريةصورتو بالمعاني ا
أو  ,حياتو التي اكتنفيا الضعف والمرض  تارة ـ كما رأينا في الموحات الاستيلالية ـ

استحضار الزمن الماضي من خلال التقاطع الزماني/ المكاني ـ كما فعل في خاتمة 
 القصيدة. 

الذي لقنتو  ,دتو بالتأكيد عمى امتلاكو ناصية اسموأراد محمود درويش أن يختتم قصي
 فيقول في ختام قصيدتو:  ,إياه في مفتتح القصيدة امرأة مجيولة وأوصتو أن يحفظو جيداً 

 وىذا الاسم لي

 وذلك بعد أن يذكره حرفاً حرفا:

ن أخطأت لفظ اسمي ،واسمي  وا 
 :بخمسة أحرف أفقية التكوين لي

 دال / ..... ،واو / ..... ،ميمٌ / ..... ،حاءٌ / ..... ،ميمٌ / .....

 ,وفي رأيي أن الشاعر حينما أراد أن يختم قصيدتو بالتأكيد عمى اسمو كما بدأىا بو     
 ,قد لا تحظى باىتمام القارئ أو المستمع ,أو يكتب مذكرات شخصية ,ظير كأنو يؤرخ

صيدتو لوحات فنية فعرض عمى المتمقين لق ,فذىب باسمو إلى رحمة عبر الزمان والمكان
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حيث  ,وجرى في ذلك عمى ما نبو عمية ابن رشيق القيرواني ,تحظى بشاعرية قوية مكثفة
 ,وآخر ما يبقي منيا في الأسماع ,جعل " الأصل في النيايات أن تكون " قاعدة القصيدة

ذا كان أول  ,ولا يأتي بعده أحسن منو ,لا تمكن الزيادة عميو :وسبيمو أن يكون محكماً  وا 
 . (19)لشعر مفتاحاً لو وجب أن يكون الآخر قفلًا عميو"ا

أضاف  ,ولما كان الاسم لا يعني لكثير من قراء الجدارية ما يعنيو لمشاعر نفسو      
لذلك وضع محمود درويش مقطعاً سماه المقطع قبل  ,وجدليات زمنية ,إليو جماليات مكانية

ورسم فييما  ,وجعمو قفلًا عمييا ,القصيدة الأخير  أحكم فيو وفي المقطع السابق عميو نياية
انطمق فييا من المكان الذي شيد طفولة الاسم ـ مدينة عكا ـ  ,بعض الموحات الفنية الجميمة

ثم خرج منو إلى المقطع  ,ثم أقام جدلية حوارية عبر) المكان / الزمان ( ,فأظير معالمو
 الغائب عن المكان.  ,نالأخير الذي ركز فيو عمى اسم الشاعر  الحاضر في الزما

إلى فضاء مكاني تتقابل عميو الأزمنة   ,يتحول الطريق المتعرج المفضي إلى ميناء عكا
لتشكل جماليات المكان عبر ذاكرة بصريو تبدأ من المحظة الأولى التي يقع بصر الشاعر 

 فييا عمى المكان:

 وشارع يفضي إلى ميناء
 عكا ـ ليس أكثر أو أقل ـ

 حيات الصباح عمى  أريد أن ألقي ت
 لم أكن [ حيث تركتني ولداً سعيداً 
 ولداً سعيد الحظ يومئذ

 ولكن المسافة مثل حدادين ممتازين
 ]تصنع من حديد تافو قمراً 

يمج الشاعر فضاء المكان مفعما بذكريات الطفولة السعيدة التي لم تدم سعادتيا    
كان فإن ملامحو تستعصي عمى بسبب اليجرة , ورغم محاولة التغيير الطارئة عمى الم

والمدينة  ,فسور عكا شامخ في مكانو ,الانمحاء الكمي والتغيير الجذري الذي يطمس المعالم
ومنظر البحر لم يتغير ولم تستطع أن تنال منو أيدي  ,القديمة حاضرة بسوقيا وطرقاتيا

 العابثين .
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ن بدت في ظ ,إن بعض ملامح التنكير التي طرأت عمى المكان   اىرىا جميمة وا 
فالمسافة  ,إلا أن الشاعر يرى أن ىذا القمر قد تشكل من حديد المكان وصلابتو ,كالقمر

 –منذ اليجرة وحتى زيارة الشاعر لممكان  –الزمنية لم تستطع طمس المكان وتغيير معالمو 
فعل  ,وأشبو فعل المحتمين بالمكان ,بل غطت عظمة المكان وشموخو عمى تمك المحاولات

 –ن شكموا بميارة صنعتيم من قطعة حديد خام حدوة تشبو القمر في أول منازلو حدادي
جعلاه يرى المكان قمراً منيراً رغم  ,ولكن انفعال الشاعر بالمكان وانتماءه إليو –اليلال 

ويظل المكان ـ عكا ـ فرسا شامخا وصنيع الحاقدين بمنزلة الحدوة في  ,محاولات العابثين
ويستحضر المكان الماضي في الزمن  ,شاعر الزمان والمكان الحاضرينثم يتجاوز ال ,حافره

 :ويشير إليو ,الحاضر

 ىاىنا كنا وكانت نخمتان تحمِّلان
 البحر بعض رسائل الشعراء

 لم نكبر كثيرا ، يا أنا ، فالمنظر
 البحري والسور المدافع عن خسارتنا

 ورائحة البخور تقول مازلنا ىنا
 المكانحتى لو انفصل الزمان عن 

 ,إن ىذا المكان الذي شيد أجمل لحظات السعادة التي تتيادى عبرىا رسائل الشعراء
ومن مياه البحر التي وقف التاريخ  ,المستمدة من جماليات المكان الشامخ شموخ النخيل

أماميا محملًا إياىا ذكرياتو , ولم نبتعد بعمرنا عبر الزمان عن ىذا المكان كثيراً إنو مكان 
فسور عكا شامخ  ,عمى الانمحاء الكمي أو التغيير الجذري الذي يطمس المعالميستعصي 
وطرقاتيا تُحمِّل المكان عبق البخور , ومنظر  ,والمدينة القديمة حاضرة بسوقيا ,في مكانو

البحر لم تستطع أن تنال منو أيدي العابثين , إنيا مدينتنا القديمة شاىدة عمى عروبتيا 
لم يُخف الشاعر مخاوفو من  ,رة عمى انتمائنا ليا ميما طال الزمنمص ,مؤكدة عمى بقائيا

وبين طفولتو التي تركيا عمى  ,فسجل ذلك في حوار دار بينو الآن ,أن يتنكر لو المكان
 عتبات المكان السكري:

 ـ أتعرفني؟
 بكى الولد الذي ضيعتو:
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 )) لم نفترق لكننا لن نمتقي أبدا (( ...
 ى ذراعيو،وأغمق موجتين صغيرتين عم

 وحم ق عالياً ...
 فسألت من منا المياجر

يعرف منو أنو ابن  ,بعد ىذه الحيرة يجري الشاعر حواراً مع السجان عند الشاطئ الغربي
وأنو أورث ابنو ميمة حماية  ,الذي مات لإصابتو بالإحباط من سأم الحراسة ,سجانو القديم

راً عمى امتلاك اليواء والبحر والرصيف الذي لايزال مص ,المدينة من نشيد الشاعر الحائر
ومحطة الباصات وآنية النحاس والمفتاح والباب والأجراس وحدوة الفرس التي طارت عن 

 وأشياء أخرى كثيرة.  ,الأسوار

 ىذا البحر لي
 ىذا اليواء الرطب لي  

 إلى أن يقول:

 جدار البيت لي ...
 إن أخطأت لفظ اسمي ،واسمي

 ين ليبخمسة أحرف أفقية التكو 

وتطل الحيرة التي أشرت إلييا من ىذا الاختلاف الذي يثير الدىشة بين إصراره عمى  
 :نياية المقطع نفسو الذي يقول فيووبين  ,الممكية التي ازدحم بيا ىذا المقطع الأخير

 أما أنا وقد امتلأت بكل أسباب الرحيل
 فمست لي

 أنا لست لي ... ،أنا لست لي 
 انمبحث انثانً

 ت وانتشكٍم انسمعًانجذاسٌ

 :انظىث انشعشي وهٍمنتت عهى انمتهقً 
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اقصد بالصوت الشعري تمك الكيفية الحسية الكلامية / السمعية وىي تشمل الأصوات 
" ليس قولا  :وحين عرَّف جون ستيوارت مل الشعر بأنو ,(21)ودرجاتيا والكممات وجرسيا 

بل أعمى من  ,تو  الصوتية  فحسب . لم يشر إلى طبيع (21)بل يستغرق السمع " ,يسمع فقط
وذلك حين جعل جميور المستمعين طرفاً من أطراف العمل  ,تمك الطبيعة بطريقة لافتو

فأدخل الشاعر في حالة يمكن أن أطمق عمييا )الحالة العكاظية( وىي حالة  ,الشعري الناجح
لاستغراقية تجعل جميور المستمعين لا يحقق صمتو بالقصيدة عبر ىذه الحالة الصوتية ا

يحافظ  عمييا ويستحضرىا أثناء  ,السمعية فحسب  بل توجد لو مكانة في وجدان الشاعر
وىنا يوضع  ,وتقوم الأمسيات الشعرية مقام عكاظ في أداء ىذه الميمة ,تأليف القصيدة

 ,ونبضات قمبو ,فيو أعرف من غيره بخمجات نفسو  ,الشاعر والقصيدة عمى محك النقد
أو تعبيرٍ عن انفعال  ,وأعمم بالمواطن التي يريد تأكيدىا من إثارة حماسةٍ  ,ووأدرى بما يعاني

 ,أو تبيان موقف عاطفي أو إنساني ,أو الإفصاح عن لطيف معنى ,أو إيراد حكمة ,معين
إلى غير ذلك من الموضوعات المختمفة فضلًا عن الفيم العميق لتجربتو التي تشربت 

فيو أقدر من  ,ومشاعره المتأججة ,وانفعالاتو المحتدمة ,وأحاسيسو الحية ,بعواطفو المتقدة
 ,وتعجب ,غيره عمى إبراز ذلك كمو عبر سمسمة من القواعد معروفة من جير وىمس

 وغيرىا من قواعد تخص النسيج الشعري.  ,واستفيام, ونداء

لقد ألقى محمود درويش القصيدة الجدارية مستغرقاً ساعة ونصف " في قاعة غاصة عن 
, وكان الجميع (22)م " 19/6/2111  ا  في مسرح محمد الخامس بالمغرب ليمةآخرى

 :يامشدوىين وىو يصرخ داخل الجدارية كم

 " كأني لا كأني"
 و " كأني لست مني"

 و " لا أرى جسدي ىناك "
 و" أين أيني الآن ؟ أين مدينة الموتى؟ وأين أنا ؟

 فلا عدم ىنا في اللاىنا ...
 د "في اللازمان ولا وجو 

" لقد  :وىذا ما دفعو إلى القول ,لقد كان صوت درويش صوتاً مؤثراً ممتزجاً بجميوره
طورني فقبل  ,طورني قارئي ىنا في المغرب وفي غيره من بمدان المغة العربية حين صدقني
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,  كما ألقى الجدارية في مدينة رام الله وذلك في يوليو (23)اقتراحاتي الجمالية المتواضعة " 
يعمن فيو صرخة تحدٍ لمموت "  ," وكأنو كان يريد أن يدلي باعتراف ممحمي مباشر ,م2118

 كما لمسنا من جدالو مع الموت في الجدارية ,, وذلك  قبيل رحيمو عن ىذه الدنيا بشيور(24)

.  

والشاعر الذي يدرك حقيقة ىيمنة الصوت الشعري عمى المتمقي يحاول أن يضمن 
, (25)فالإنشاد, والسماع " أَبٌ لمممكات المسانية "  ,الصوتيلقصيدتو أكبر قدر من الغنى 

 . (26)حتى كان يوصف الإنشاد لجودتو بالغناء, وقد قيل: "إنَّ الغناء ميزان الشعر"

ولتحقيق ذلك يسعى الشاعر إلى  الإعلاء من شأن الخصائص الإيقاعية والصوتية, 
ر النص الشعري, صادرا عن  تفاصيل والعناية بكل ما يجعل ىذا الثراء الصوتي متفشيا عب

كنظام التقفية و الوزن والتكرار والتجنيس وحروف المين,  وحين يمقي  :الصياغة  كميا
, فإنو -الشاعر قصيدتو عمى الجميور بصوتو ـ كما فعل درويش في الجدارية, وفي غيرىا 

راقية إلى قمب يغدق عمى قصيدتو رنيناً راجفاً يصل بو عبر ىذه الحالة السمعية الاستغ
الزمن بالنسبة لرجل مريض ينتظر  فعندما يصور ,إنيم مستمعون من نوع خاص ,المستمعين

الموت, يعمى من القيم الصوتية التي تولد الغنائية المصاحبة للإنشاد, رغم ما يكتنف 
عكوسة والتي الحديث من عبق الموت, إن مستمعي درويش يفيمون ىذه القيمة الزمنية الم

 :ي تقسيم بارعصاغيا ف

 قد يكون الآن ابعد
 قد يكون الأمس اقرب

 والغد الماضي
 ولكني أشد " الآن " من يده ليعبر
 ،قربي التاريخ ، لا الزمن المدور

 مثل فوضى الماعز الجبمي ......

واختار  ,فقد شخص الزمن الحاضر " الآن " فجعل لو يدا عمى سبيل الاستعارة المكنية
سم , لتناسب المعنى في العبارة , فيي آلة الشد والجذب والحركة اليد من بين أعضاء الج

وقد أخذ بيده ولا يريد من ىذا الحساب  ,إنو يريد من التاريخ أن يعبر بسلام ,في الجسم
وتوسل  ,لذا ناسب أن يرسم صورة لفوضى التاريخ ,الزمني ــ التاريخ ــ أن يفاجئو بما لا يتوقع
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فاستحضر تمك الحركة غير المحسوبة  ,الصورة إلى الذىنإلى ذلك بالتشبيو ليقرب ىذه 
فناسب أن يكون المشبو بو  ,وذلك القفز والدب الذي لا يسير عمى نسق ولا يدل عمى انتظام

ىو الماعز الجبمي بكل صفاتو  التي يمارسيا عمى أرض غير منبسطة لتكون غير منسقة 
 وغير محسوبة .

انظر إليو وىو يخاطب  ,وىو يعي ذلك ,تفاصيلإن مستمعي درويش يتابعونو في أدق ال
كأنو يتييأ  ,فقد صور  نفسو وىو يستعد لمموت ,الموت خطابا يشعر الجميع ببساطة الأمر

وقد لجأ في مفتتح  ,لرحمة  يستوحييا المستمع من التفاصيل الدقيقة التي تبدو في غنائيتيا
  :المقطوعة إلى تشخيص الموت حين حدثو بقولو

 ت انتظرأييا المو 

إنيا التفاصيل الدقيقة نفسيا  ,ولكن باقي المقطوعة تشد المستمع وتجعمو يتابع تفاصيميا
  :التي ييتم بيا كل مستمع عندما يعد نفسو لمسفر

 أييا الموت انتظر ! حتى أعد
 وصابوني ،فرشاة أسناني :حقيبتي

 وماكنة الحلاقة ، والكولونيا ، والثياب
 لىل المناخ ىناك معتدل ؟ وى

 تتبدل الأحوال في الأبدية البيضاء ،
 أم تبقى كما ىي في الخريف وفي
 الشتاء ؟ وىل كتابٌ واحد يكفي

 لتسميتي مع اللا وقت ، أم احتاج
 مكتبة ؟ وما لغة الحديث ىناك ،

 دارجة لكل الناس أم العربية
 فصحى

ح عن وفى شعر درويش تتممك المتمقي لذة غامضة فتأتى القصيدة محممة بغموض يترش
وينبثق عن القصيدة الصادرة عن  الانفعال  في  تعقيده  ورىافتو حين  ,جماع العمل الشعري

وىو بذلك يضاعف من  ,فانو يعزز من قوة  القصيدة وجاذبيتيا  ,يشع  من  ثنايا النص
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افتتان القارىء بقصيدتو عملا بقول الجرجاني " من المركوز في الطبع أن الشيء إذا نيل 
فكان  ,كان نيمو أحمى وبالمزية أولى ,ومعاناة الحنين نحوه  ,لو والاشتياق إليوبعد الطمب 

. وعمى قارئ محمود درويش في (27)وكانت بو أظن وأشغف " ,موقعو من النفس أجل وألطف
لكي يصبح عمى قدر من  ,جداريتو أن يمتمك  تقنية خاصة مرتبطة بتجاربو مع المغة

  استمع إليو وىو يقول: ,ويسبر أغوار النص ,الشفافية الداخمية يتيح لو أن يمج عالم الشاعر

 يضيق الشكل يتسع الكلام . أفيض
 عن حاجات مفردتي .

 ويقول: 

 أفرغني اليباء من الإشارة والعبارة ،
 أثش انظىسة انزهنٍت فً تشكٍم انظىسة انسمعٍت

 خيمة أو المتصورة تحاكي صورة الأشياء في الوجود, والتصور أو التخيلالصورة المت -1
 ىي الأصل المنظور أو المتخيل من عناصر ليا أصل في الحقيقة. :الصورة           

ـ التصور: وىو عمل ذىني يقوم الشاعر من خلالو بجمع عناصر الصورة مطابقة لرؤية  2
أو تبدع عالماً  ,د تستند إلى عناصر الواقعأو لرؤى من خيالو و فكره ق ,بصرية سابقة

 يشبو الواقع حتى نستطيع إدراكو. 

ـ التصوير: وىو النتيجة المتحصمة من المرحمتين السابقتين يبرزىا الشاعر لموجود بواسطة  3
 المغة الشاعرية المعبرة. 

ور يقول حازم القرطاجني: "إن المعاني ىي الص ,وفي تفسيره لتكوين الصورة الذىنية
 ,الحاصمة في الأذىان عن الأشياء الموجودة في الأعيان, فكل شيء لو وجود خارج الذىن

فإذا عبر عن تمك الصورة  ,فإنو إذا أُدرك حصمت لو صورة في الذىن تطابق ما أدرك منو
أقام المفظ المعبر بو ىيئة تمك الصورة الذىنية في أفيام  ,الذىنية الحاصمة عن الإدراك

 . (28)فصار لممعنى وجود آخر من جية دلالة الألفاظ "  ,انيمالسامعين وأذى

, ولذا يقول بريت (29)عمى أن فاعمية الصور الذىنية تكمن في "ارتباطيا بالإحساس" 
"فالأشياء التي ندركيا تقع عمى أعضاء الحس لدينا وتنتج صوراً في  :عن الصور الذىنية
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, وقد (31)دما لا يغدو للأشياء ذاتيا وجود"الذىن وتبقى ىذه الصور مخزونة في الذاكرة عن
 عنى ذلك محمود درويش حين يقول:

 من أين تأتي الشاعرية ؟ من
 أم من فطرة الإحساس ،ذكاء القمب

 بالمجيول ؟ أم من وردة حمراء في الصحراء

 :وحين يقول

 ،كمما أصغيت لمقمب امتلأت بما يقول
 الغيب  وارتفعت بي الأشجار . من حممٍ إلى حممٍ  

لقد استطاع محمود درويش أن يوظف قصص الموروث الغيبي, والحكايات, من خلال 
ما تحممو من رموز, ينبثق منيا مغزى يتخفى الشاعر وراءه  ليعبر عن حالتو, أو حالة قومـو 

 يقول:

 لا لأصمح مركبات الريح ،سأحمم
 أو عطباً أصاب الروح

 فالأسطورة اتخذت مكانتيا / المكيدة
 اقعي . وليس في وسع القصيدةفي سياق الو 

 أن تغير ماضياً يمضي ولا يمضي
 ،لكني سأحمم ،ولا أن توقف الزلزال
 كما أنا ،ربما اتسعت بلادٌ لي

 ،واحداً من أىل ىذا البحر
 من أنا ؟ ... :كف عن السؤال الصعب

ا فيو لن تغيره المواقف المتناقضة مع نفسي ,لقد أراد أن يقفز من الحمم إلى رفض الواقع
ن اضطر لمجاراتيا مرغماً  ,ميما كانت قوية ,ولا التيارات المييمنة تمريراً لفرص الحياة  ,وا 

 ,لقد قرر الشاعر ىذه الحقيقة ,فالجميع صاغرون تابعون لمقوي ,وىو خبير بما يجري حولو
 :ولكنو أخبر التاريخ بيا

 لا شيء آخر ... ،وأنا أنا
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 لست من أتباع روما الساىرين
 ممح . لكني أسدد نسبةعمى دروب ال

 وأقول ،مئوية من ممح خبزي مرغماً 
 ومر ،زين شاحناتك بالعبيد وبالمموك الصاغرين :لمتاريخ

 لا . :... لا أحدٌ يقول الآن

وافتتح المقطوعة بالتأكيد عمى ثباتو عمى الشرف  ,لقد كنَّى بروما عن الييمنة الغربية
ثم رفض أفعال أولئك  ,النفي والتوكيد المفظيوقد توسل إلى ذلك ب ,وعدم تحولو عنو ,الوطني

وكنى بالممح عن  ,التابعين المتعممين بالضعف وبالمحافظة عمى حياتيم سبباً ليذه التبعية
مَو رأيو الرافض عمى طريقة الاستعارة  ,وسائل الحياة المزعومة م التاريخ ليحمِّ َّ ّّ ّّ ّّ وجسّ

بل ىيمنة  ,نة ليست ىيمنة تصرفوىذه الييم ,فيو شخص لو ىيمنة عمى الحميع ,المكنية
 اضطلاع ومراقبة .

بعد  ,لكي يفيميا المستمع ,إن ما يقرِّب تمك الصور الذىنية اعتمادىا الأصوات المختمفة  
وتشكيل رموز  ,أن كانت في ذىن الشاعر منسوجة من الحسيات الغائبة عند لحظة الإبداع

فتثير  ,(32ق من تجارب حية " )ليا عبر معارف اكتسبيا من خلال " تذكر ىادئ لما سب
الصورة مجموعة من الروابط بين المدركات الحسية المختمفة بما فييا حاسة السمع عبر 

من أكثر  عمى أن الصورة السمعية لمكممات ,أو الموسيقى الخارجية ,أو الأصوات ,الألفاظ 
 يقول:      ,(33)الأحداث الذىنية وضوحاً 

 أخذ الرعاة حكايتي 
 ،في العشب فوق مفاتن الأنقاضوتوغموا 

 وانتصروا عمى النسيان 
 ،بالأبواق والسجع المشاع 
  ،وأورثوني بحة الذكرى عمى حجر الوداع 

 ولم يعودوا ...

بعيدة عن بساطة الحمم  ,إن الحياة القروية المدنية حياة صاخبة مثقمة بمتطمبات الواقعية
وىذا ما يفتقده شاعرنا  ,فة والخيال الحالمأما الحياة الرعوية فإنيا تزخر بالشاعرية المرى

وىا ىو يصور  ,المدني لذا جاءت قصيدتو مثقمة بالمقولات الفكرية التي قدم نفسو من خلاليا
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حتى الأنقاض تدخل ضمن منظومة  ,تمك الحياة الرعوية التي يبدو فييا كل شيء جميل
ويشيع في  ,لغناء المنمق المتقنالجمال الفاتن وينشغل الناس عن كل ما يقمقيم بالرجوع إلى ا
وانتياء بالمزامير التي يراىا  ,الأبيات الزخم الصوتي بدءاً من غنائية بحر الكامل المتدفقة

 الشاعر المدني أبواقاً مزعجة.  

 المبحث الثالث

 الترديد الصوتي وأثره في الجدارية
ليس بوصفو  ,يدةيشكل الجانب الصوتي عاملا ذا أىمية كبيرة في النسيج العام لمقص 

أو بالوسائل التي تؤدي إلى التفاوت في مستوى ىذا  ,تقنية صوتية تتصل بجرس الكلام
أو منظومة الحروف وتشكيلاتيا الصوتية كما  ,الجرس فحسب ؛ كمنظومة الوزن والقافية

وكيفا , أو المنظومة الصرفية البديعية التي تتشكل منيا صور الكممات المتساوقة أو 
 ,ولا غنى لمشعراء عن الأخذ بو ,, كل ىذا لو أىميتو القصوى في التراكيب المغوية المتشابية

 ) فالشاعر المجيد ىو الذي يحسن التعامل مع ىذه المنظومات المغوية الصوتية ) الفنولوجية

phonolog  , ذلك الصوت الذي يخترق  :ولكن الصوت الذي أقصده في ىذا المبحث ىو
ليصل من الأجداد إلى الأحفاد دون  ,حافظا عمى قوتو عبر السنينويظل م ,الزمان والمكان

يزداد صخبا عندما يتعرض إلى محاولات طمسو أو  ,خفوت أو ضعف , إنو صوت أمة حية
ألا ترى أن أصوات النكبة وأحداث اليجرة التي لم  ,إنو صوت كامن في الأعماق ,مصادرتو

ظل نابضة مدوية يتوارثيا الأبناء والأحفاد , وسوف ت ,نراىا بأعيننا لازالت تصرخ في داخمنا
ويقع عمى عاتق المثقفين مسؤولية  ,إنو صوت مخيف يعد الأعداء الغاصبون لو ألف حساب
لاسيما الشعراء الذين يحولونو إلى  ,المحافظة عمى ىذه الأصوات حية في ضمير الأمة

 أنشودة شعب وجذوة ثورة.

 ة منيا ما ىو وطني ينضبط بمعايير جمعية.والأصوات التي تتردد في الأعماق كثير 

يردده في قصائده بأساليب شتى  ,يعيشو الشاعر ويحافظ عميو ,ومنيا ما ىو شخصي
ذا ألبسنا ىذه  وتعابير مختمفة , ومن مجموع ىذه الأصوات تتشكل شخصية الشاعر , وا 

ر الذي يعبر كانت الجس ,الأصوات التي تتردد في أعماق الشاعر ثوبا من الألفاظ الموحية
لافتاً النظر إليو بوسائل عديدة تتصل بمنظومات المغة ـ السابق  ,بو إلى دوحة المتمقي
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لى ذلك يشير ابن رشيق بقولو إن الشاعر " إن نسب ذل وخضع ,ذكرىا ن مدح أطرى  ,وا  وا 
ن ىجا أخلّ وأوجع ,وأسمع نْ فخر خبّ ووضع ,وا  ن عاتب خفض ورفع ,وا  ن استعطف  ,وا  وا 

 . (34)حنّ ورجع"

 ,وعمى ذلك فإن الصورة الفنية في الشعر تتشكل من إقامة علاقة بين الألفاظ الموحية
وكثيراً ما نرى عناية الدارسين الذين  ,وبين مجموعة الأصوات التي تتردد في النسيج الشعري

أو من حيث  ,من حيث ىي رموز لممعاني ,يتناولون الصورة الفنية بالبحث والدراسة بالألفاظ
ن كان ذلك أمراً لو أىميتو ,شكمو من تعبير حقيقي أو مجازيما ت ولا يمكن الاستغناء عنو  ,وا 

" إنَّ  :وىو ما أشار إليو ابن الأثير بقولو ,وتشكيل الصور المختمفة ,في الدلالة عمى المعنى
. ذلك أن المستوى الصوتي  (35)الألفاظ تجري من السمع مجرى الأشخاص منَ البشر "

, وىو ما عناه (36)ىو مفتاح التأثيرات الأخرى في الشعر" ,في معظم الحالاتللألفاظ "  
الجاحظ بقولو: "والمعاني مطروحة في الطريق يعرفيا العجمي والعربي, والبدوي والقروي, 
نما الشأن في إقامة الوزن, وتخير المفظ, وسيولة المخرج, وفي صحة الطبع وجودة السبك  وا 

"(37). 

الترديد الصوتي في الشعر أنو يسيم وبدرجة كبيرة جدا في تشكيل إن من أىم ميزات 
فضاء النص , وىو جانب ذو أىمية بالغة تظير بوضوح إذا اختير ىذا الشعر لمغناء, 

 .والشعر الذي لا يصمح لمغناء قد يصمح لمقراءة الصامتة التي تداعب الأجفان قبل النوم

ونحن نقدم الصور الفنية المختمفة  ,ةوسوف نرى  جوانب المستويات الصوتية المختمف
 التي تتردد أصواتاً لافتة ممحةً في الجدارية .

أو  ,أن تتردد الأصوات الدالة عمى أحداث جرت في الماضي ,وأقصد بالترديد الصوتي
والترديد ليس مرادفا لمتكرار ,  ,في النص الشعري ,أو متخيمة في المستقبل ,في الحاضر

ولو جرد ىذا الإيقاع لكان نقرات مكررة بشكل ظاىر,  ,في الموسيقى فالتكرار يشبو الإيقاع
فإن أنت جردت النغم تصورت معو  ,أما الترديد الصوتي فيو يشبو النغم المصاحب لمكممات

 الكممات .

فيكون مدويا مجمجلا يعبر حاجز  ,ويختمف الترديد الصوتي قوة وضعفا عند الشعراء
فلا يزال يتردد عمى الألسنة, تنشده  ,اولوه في قصائدىمويتن ,الزمن يختمف عميو الشعراء
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, بل منح لصوتي قد منح ىذه الأصوات الحياةوبذا يكون الترديد ا ,الأجيال وتتغنى بو الأمة
 الأمة بيا الحياة .

فإن أصواتاً تتردد في حياة الشاعر ــ كما نرى عند محمود  ,وعمى المستوى الشخصي
ومنيا ما يتصل بحياتو  ,منيا ما يتصل بحياتو الفردية ,يرددىاو  ,درويش ــ فيو يتكئ عمييا

ومنيا ما يتصل بالقضايا الفكرية واليموم الوطنية , وىذه الأصوات تتردد في  ,الاجتماعية
والتي  ,ممزوج بفكره وعواطفو وانفعالاتو , ففي لحظات ضعفو التي مر بيا ,تناغم متساوق

فترددت  ,حذ ممكاتو الفكرية وأخذ يستشرف مستقبموجمع قوتو وش ,ترجميا في الاستيلالية
عرض  ,مزجيا بفكره وفنو , فخرج عمينا بأربع لوحات فنية ,بعض الأصوات قوية في نفسو

تندرج  ,وىذه الموحات المنبثقة عن استيلالو البارع ,من خلاليا ىذا الترديد الصوتي المُمِحُ 
 تحت الأفكار الآتية: 

 سأصير يوما فكرة
 ما طائراسأصير يو 

 سأصير يوما شاعرا
 سأصير يوما كرمة

وقد نظر بعض الباحثين إلى ىذه الأسطر , الأربعة وأشار إلى أن فييا تكرارا فقال: 
"التكرار يجيء بمثابة نغمة جاذبة في إيقاع كبير يبني أو يسيم في بناء لحن موسيقي 

لأصوات عدة لم يتح لمشاعر , وأنا أرى أن ىذه الصور الأربعة ما ىي إلا ترديد (38)متكامل"
ولكنو  ,وكأنو ولد من جديد ,أن يحققيا في عالم الواقع فطفق يرددىا عندما أفاق من الغيبوبة

لذا كانت أصواتو عمى  ,يتمتع بوعي شاعر وخبرة فنان ,مولود كبير في آمالو وأحلامو
يتشكل عمى طفولتيا؛ خياليا جامح, ممزوجة برؤى فمسفية, ففي الصورة الحالمة الأولى 

 النحو التالي:

 سأصير يوما فكرة لا سيف يحمميا
 إلى الأرض اليباب ، ولا كتاب
 كأنيا مطر عمى جبل تصدع

 من تفتح عشبو
 لا القوة انتصرت
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 ولا العدل الشريد
 سأصير يوماً ما أربد

وىي فكرة التعايش  ,إنيا فكرة مقبولة ـ من وجية نظر الشاعر ـ من طرفي المعادلة
فلا يستخدم أحدىم القوة ليمغي الآخر , ولا يستند إلى نصوص  ,العرب والييود السممي بين

 يردىا كل فريق إلى نصوص كتابو أو تراثو . ,أيديولوجية فكرية أو دينية

إذ  ,أرض يباب :وقد وصف الأرض المتنازع عمييا طالما كان ىذا النزاع محتدما بأنيا
حرص  ,بصورة خيالية ,ة , وقد جسم ىذه الفكرةلا استقرار ولا تمتع ولا أمن بدون المصالح

 ,ولا تحتاج إلى إعمال فكر في تمثميا ,عمى أن تكون من مراتب الخيال الأولى غير المعقدة
 ,ذلك أنو تصور فكرتو التصالحية مطراً ينتشر عمى تمك الأرض المتصدعة ,ألا وىي التشبيو

وذلك  ,بل يباب من قمة الماءكأنيا خارجة من صدع ج ,وقد شقت الحياة عمييا بصعوبة
كما يفيمو  ,ولكنيا تحتاج إلى فيم الواقع ,يعني أن بذوراً لمخير موجودة في ىذه الأرض

وأن الذي يظن أنو صاحب الحق دون  ,الشاعر؛ ذلك أن القوة لا تنتصر في ىذا الصراع
لذا ناسب  ,رةإن الشاعر يدرك مرارة الواقع وثقل الميمة وغرابة الفك ,غيره لا ينتصر أيضاً 

فناسب أن  ,وىو يرى أن فكرتو ىذه ستتحقق يوما ما ,استخدامو كأن التي تفيد التوقع والشك
ذا كانت الصورة الأولى صوتا وطنياً يستشرف فيو  ,يوم  نكرة لتفيد العموم  :تكون كممة وا 

 ,يةيحمل اليوية الإسرائيم ,الشاعر حلًا نابعا من موروث لو مزدوج ؛ فيو عربي فمسطيني
 :يعزز ذلك قولو ,ى عنصر أو تاريخإنو يدعو لمحوار بين الحضارات دون التحيز إل

 ليست لدي ىوية عربية خالصة
 أنا نتيجة مزيج حضارات ماضي فمسطين

 لا أحتكر التاريخ والذاكرة والرب

 :ويقول في موضع آخر

 ولندع كل واحد يروي سرده كما يشاء
 ولندع السردين يجريان حوارا

 تسم التاريخوسوف يب

ويستمر الشاعر في تشكمو الحممي ولكنو يستحضر معو الأساطير في الصور الثلاث 
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يبعث حياً  ,طائر يشبو طائر الفينيق :الأخرى  فيو يريد أن يتحول في الصورة الأولى إلى
وفي الصورة الثانية يريد أن يتحول إلى شاعر جديد يتحرر  ,من رماده بعد أن يحترق جناحاه

وفي الصورة الثالثة يتحول إلى كرمة  ,و  يُشكل الماء لحظة البداية والنياية عندهمن مكان
تفارق وجودىا المادي وتتحررمنو بتحوليا إلى نبيذ يشربو العابرون عمى ثريات المكان 

 ,ىو رفض الواقع والإصرار عمى الأفضل ,ويجمع ىذه الصور الثلاث صوت واحد ,السكري
ولكن ذلك لا يمكن أن يتحقق إلا بما  ,سيرتو في الشعر والحياةوىذا نقد واعتراض ورفض لم

أن يتصور أنو سيصمح  ,لذا جوز لنفسو وىو يعرض عمينا أفكاره وأحلامو ,يشبو المعجزة
 ,فقدم بين يدي ىذه الأحلام فكره ورؤاه كرسالة أرضية إصلاحية ,كما يفعل الرسل ,البشرية

مما دعا بعض الباحثين إلى  ,ة بدرجة لافتةوقد تردد ىذا الصوت الإصلاحي في القصيد
جمع المفردات التي تشير إلى الرسالات والرسل وعمق عمييا, ورأى أن درويش شاعر 

ثم التحمل من إعطاء الشاعر  ," يحفل نصو بازدواجية تربط بين الشاعر والنبي ,اشتراكي
نظر في أبعادىا وال ,, وأرى أن البحث عن سياق ىذه الألفاظ في النص(39)دور النبي"

 وذلك عمى النحو الإصلاحي الذي بينتو في العبارة السابقة. ,يزيل المبس ,الدلالية

وبعد أن لقنتو المرأة المجيولة اسمو وغابت أو غاب ىو في الممر المولبي استجمع قوتو 
رادتو وشرع في تصور حممي لنفسو حسب ىواه إلى  ,فانتقل من الفكرة التي تممسناىا معو ,وا 

وىي المرأة نفسيا التي  ,طائر والشاعر والكرمة ؛ يأتي صوت المرأة لتمقينو اسمو ثانيةال
غابت في الممر المولبي في مفتتح القصيدة ؛ لأنيا تغيب في الممر ذاتو الذي يراه مرة لولبي 

 :ولكنيا في ىذه المرة تأتي لتؤكد لو عمى بعض الأمور ,وأخرى أبيض

 يدا !ىذا ىو اسمك  ، فاحفظ اسمك ج
 لا تختمف معو عمى حرف
 ولا تعبأ برايات القبائل ،
 كن صديقا لاسمك الأفقي

 جربو  مع الأحياء والموتى
 ودربو عمى النطق الصحيح برفقة الغرباء

 واكتبو عمى إحدى صخور الكيف ،

ىنا,  بعد ىذا الوعي الراشد, الناتج عن تعميم وتمقين المرأة, يتوحد الشاعر مع اسمو 
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 ويقول:

 ون يوما ما نريدسنك

فيمضي رحمتو مع اسمو في فضاءات أخرى تبدأ بفضاء قصيدتو التي رآىا خضراء 
التي يكتبيا عمى ميل, ويجعل أرضيا  ,عالية, وىو صوت شعري يتكرر في الجدارية

 .جدارية وصوتاً شعرياً يتردد فيياخضراء, فيصبح لون أرض القصيدة لازمة من لوازم ال

غتيا إلى حنكة الحكماء وتجارب الغرباء, ويرى الشاعر أنو لم يبمغ والجدارية ترتفع في ل
 –من المعرفة إلا اليسير, فيو لا يعرف من الأزىار إلا ما يمفت النظر في فضاء الحقل 

أما القصيدة الآن فيي ملأى بالعقل والحكمة مستوية التفكير والعظات إنيا  –شقائق النعمان 
سوى كلام الله فمعميا تكون حين إبداعيا عند الفجر  عالية في الحسن , ولا شيء عالٍ 

 فيسيل لسانو حكمة: ,مستوحاة من عبق رضا الله عمى الشاعر

 لا الرحمة ابتدأت ، ولا الدرب انتيى
 لم يبمغ الحكماء غربتيم

 كما لم يبمغ الغرباء حكمتيم
 ولم نعرف من الأزىار غير شقائق النعمان ،

 :فمنذىب إلى أعمى الجداريات
 رض قصيدتي خضراء ، عالية ،أ

, يتبعون أىواءىم مثل ىذه المكانة لمشعر والشاعر ترفعو عن أن يكون كالشعراء الذين 
لذا فيو يترفع عن مثل تمك الأحوال رغم طول تجربتو مع  ,وتنطقيم الحياة اللاىية والغانيات

 النساء: 

 في كل يوم تعبث امرأة بشاعرىا

 ,شكلًا حوارياً مصاحباً لمشاعر من أول القصيدة إلى آخرىاويأخذ الترديد الصوتي لممرأة 
 يقول: 

 من أي ريح جئت

 ويقول:
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 في الجرة المكسورة انتحبت نساء
 الساحل السوري من طول المسافة

إلى مستوى بلاغي جديد تماما  ,تنقل الجدارية المتمقي في الحديث عن المرأة والشباب
اعي ساحر قادر عمى أن يجمع بين الغنائية وتتنامى عبر" جمل شعرية ذات معمار إيق

 ,يتنازع ىذا المعمار الإيقاعي  (41)اليامسة تارةوالإنشاد المفاجئ ثانية والبوح الحميم ثالثة" 
وقد حرص  ,والذي يتنوع بين قوة الإرادة  وضعف المرض ,الصوت الشائع في الجدارية

  :اضي الجميلوذكريات الم ,الشاعر أن يفاجئنا بقوة الشباب وعنفوانو

 ولدنا في زمان السيف والمزمار
 بين التين والصبار . 

 :وكنى عن الشباب بالصدى

 :قال الصدى
 لا شيء يرجع غير ماضي الأقوياء

 ذىبية آثارىم [عمى مسلات المدى ... .....
 ورسائل الضعفاء لمغد ، ]ذىبية 

 وفي موضع آخر يطل عمينا الصدى قائلًا:

 قال الصدى:
 مي العضال . تعبتوتعبت من أم

 من شرك الجماليات

إنيا إطلالات ستتكسر عمى  ,إنيا إطلالات ذكريات الشباب من نافذة الكبر والضعف
 أعتاب المقاء مع المرأة:

 في كل ريح تعبث امرأة بشاعرىا
 ــ خذ الجية الذي أىديتني
 خذ الجية التي انكسرت، 

 وىات أنوثتي، 
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 إنيا الممرضة التي تطمئنو قائمةً: ,ذه المرأةثم تأتي المرأة وتكون أكثر وضوحا ى

 في كل ريح تعبث امرأة بشاعرىا
 ــ خذ الجية الذي أىديتني
 خذ الجية التي انكسرت، 

 وىات أنوثتي، 

إنيا رؤى مصطنعة, لا  ,ىنا تنبثق رؤى وأحلام بعضيا منطقي, وأكثرىا غير واقعي
لفكر بعيد كل البعد عن طبيعة إنيا رؤى تؤسس  ,ضابط ليا يحكميا, ولا رابط يجمعيا

الأحلام, فيرى طبيبو سجانا, ويرى أباه مغمى عميو من ضربة شمس مجازية حارقة, يطمب 
من رف من الملائكة أن تطفئو , ثم يخبر أنو رأى رؤية أقرب إلى الحالة السياسية منيا إلى 

رآىم يمعبون الكرة  الحمم, حيث رأى شبابا مغاربة ـ وقد كثر الييود المغاربة في فمسطين ـ 
لاىين, وىم يقذفون الشاعر بالحجارة ويقولون لو: أترك لنا أمنا )الأرض, والوطن (, ثم يعرج 

, لأسمائيم علاقة رمزية ما مع فلاسفة و شعراء عرب وأجانبعمى رؤيتين يرى ويجمس فيي
الذىب إنيم بالشعر والنقد والحياة   ويرى رفاقو الثلاثة ينتحبون ويخيطون لو كفنا بخيوط 

ًّ  ,رفاق الحزب الييود الذين حزنوا عمى فراقو وعمى ىجرتو  ,لكنيم يعرفون قدره ,وعدوىا موتاً
وتمر عمى  ,التى يجيزون بيا كفنو ,ويحفظون وده , فيعبرون عن ىذا الود بخيوط الذىب

كون لو ذاكرتو رؤية استقبالو في البلاد العربية مياجرا تفتح لو تمك البلاد ذراعييا مرحبة لت
أما ثانية يعيش فييا, ولكن بشروط المياقة وقوانين تمك البمد يكون جديرا بالتحية ولقمة 

 العيش, يقول:

 رأيت بلاداً تعانقني
 كن :بأيد صباحية

 جديراً برائحة الخبز . كن
 لائقاً بزىور الرصيف فما زال تنور أمك

 ،مشتعلاً 
 والتحية ساخنة كالرغيف !

 :طىث انمىث

المختمفة التي تناوليا محمود درويش في جداريتو تحمل أصواتاً متباينة ـ  إن المضامين
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فضلًا عن  ,نظراً لطول الجدارية ـ وىذه الأصوات متساوقة مع أفكار الشاعر ومعبّرة عنيا
ويعد صوت تحدي الموت   ,والمغة التي تنسجم معيا ,الموسيقى الخارجية  التي تضميا

 ,أو مصانعتو ومصاحبتو في بعض الأحيان ,و التحدي لوأ  ,الذي ينبثق عن التحاور معو
مما دعا البعض إلى نسبة الجدارية إليو  ,من أكثر الأصوات الشعرية انتشاراً في الجدارية

إن ىذا التنوع في صوت الموت عند محمود درويش يشبو  ,(41)وأطمق عمييا جدارية الموت 
ذا كان ال ,سنن العرب في قصيدة الرثاء من وجو رثاء عند العرب فرع المدح لما فيو " من وا 

وافتخاراً بأنفسيم "  ,وقد يضيفون إلى ذلك ىجاءً وتيديداً لأعدائيم ,ذكر محاسن الميت ومآثره
ذا ما تتبعنا الصوت المعبر  ,(42) فإن الرثاء بيذه الصفة يحمل أصواتاً  عالية متعددة . وا 

ي الجدارية ووقوفو متصدياً لو عن جدلية الموت وصراع محمود درويش الطويل معو ف
ولعمو من مصادر  ,ومراوغاً أحياناً ؛ فإننا سنجده صوتاً قوياً عالياً صارخاً  ,ومتحدياً إياه

لأنَّا نقول  :وقد قيل لأعرابي ما بال المراثي أجودَ أشعاركم؟ قال  ,الإجادة في الجدارية
وقد لفت  ,لموت عند درويشوالمراثي تتصل بموضوعنا وىو جدلية ا ,(43)وأكبادنا تحترق

"ولعل  :(44)تحدي درويش الموت في الجدارية أنظار بعض الباحثين مما دعاه إلى القول 
أنو ولأول مرة تحدى الموت وحاوره وانتصر عميو وبمغ  ,الممفت  في جدارية محمود درويش
  :بو التحدي حد المواجية " إذ يقول

 ،أييا الموت انتظرني خارج الأرض
 ريثما أنيي ،في بلادكانتظرني 

 حديثاً عابراً مع ما تبقى من حياتي .....
 ،يا موت ،ويا موت انتظر

 حتى أستعيد صفاء ذىني في الربيع
 لتكون صياداً شريفاً لا ،وصحتي

 يصيد الظبي قرب النبع

ولكن القوة والإصرار  ,قد يختمف محمود درويش في حديثو مع الموت قوة وضعفا
فإنو  ,وىو إذا قبل اليزيمة أمام الموت في شخصو ,ن قصيدتو وشعرهيلازمانو عند حديثو ع

يقابميا ىزيمة القصيدة لمموت لبقائيا خالدة عمى مر  ,لايقبميا لشعره فيزيمة الموت لمشاعر
 الزمان.
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 :لقد اختار الشاعر لقصيدتو المون الأخضر ليعزز فكرة استمرارىا حية     

 ىزمتك يا موت الفنون جميعيا
 يا موت الأغاني في بلاد الرافدينىزمتك 

 ىزمتك يا موت ،فاصنع بنا واصنع بنفسك ما تريد

ناثراً إياه في  ,وما زال الشاعر يصر عمى ىذا الصوت النابض بالحياة لقصيدتو وشعره
وبعد أن بين ىزيمة الموت عمى  ,خمس مواضعَ تشيد خضرة قصيدتو ونضرتيا وعموىا

 من قصيدتو وحظو منيا .  أعتاب الفن الشعري , يذكر ما لو

 خضراء عالية ،خضراء أرض قصيدتي
 تأمل نرجس في ماء صورتو :.... لي منيا

 ولي منيا وضوح الظل في المترادفات ودقة المعنى ..
 حمار الحكمة المنسي فوق التل :ولي منيا

 انخاتمــت

قيق وأعانني سبحانو عمى تحديد د ,أتممت بحثي ىذا ,بتوفيق من الله جلَّ جلالو
فرفضت اتصاليا بمعنى التعميق عمى الجدار و عدىا نوعاً  ,لممقصود من الجداريات الشعرية

من المعمقات  وغمبت مفيوم الخدع البصرية المصاحب لاستعمال الصور الجداريو في 
وبذا أكون قد حددت المعنى  ,والتي تضفي عمى المكان سعة وجمالا ,العصر الحديث

 كما أراه ممثلًا في جدارية محمود درويش. ,ت الشعرية الحديثةالجمالي الدقيق لمجداريا

وقد لاحظت أن مفتتح القصيده وختاميا ينتميان بشكل لافت إلى التشكيل البصري, 
, ى إمكانية التوسع في ىذا المفيوموانطمقت إل ,فقمت بمناقشة موضوع براعة الاستيلال

استوعب المقاطع الشعريو الأربعة من خلال تحميل نقدي دقيق  ,وأقمت الدليل عمى ذلك
مناسبة , واختلاف مستويات التعبير فييا, و الأولى من الجدارية استناداً إلى طول الجدارية

 ذلك لمجدليات الفكرية المتنوعة في مضمون الجدارية.

وىو مفيوم شعري  ,واقتضى الحديث عن الاستيلال الحديث عن حسن الخاتمة
وكما رأيت توسع  ,ونربط بو بين الحداثة والأصالة ,تراثنستحضر قيمتو الجمالية من ال

 ,فاستوعب ثلاثة مقاطع شعرية ,وجدتو أيضا قد توسع في الخاتمة ,الشاعر في الاستيلال
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وذلك ـ فيما أرى  ,المصاحب لمحس الجمالي المطموب في النيايات ,ركز فييا عمى التصوير
 المقام. ـ لعدم مناسبة الحديث عن اسم الشاعر فقط في ىذا

وفي المبحث الثاني تحدثت عن التشكيل السمعي بدءاً من علاقتو بالمتمقين وأسميتو 
و لما كانت الجدارية ممحمة تستميم الماضي و تخاطب الحاضر و  ,الحالة العكاظية

تستشرف المستقبل  كان من الضروري التعريج عمى أثر الصورة الذىنية المستقاة من 
وتتناىى إلى سمعنا  ,الصورة التي يمج الشاعر بيا عالم النص الماضي الغائب في تشكيل

 في الوقت الحاضر.

النص في الجدارية أكبر من أن يستوعبو عاملا التصوير  ,و رأيت أن تشكيل فضاء
لذا و جدت أنو من المناسب  ,و ذلك لييمنة الجانب الفكري عمييما معاً  ,البصري و السمعي

في قالب  ,و في وجدانو و فكره ,مب الشاعر و عقموأن أسمك الأصوات المدوية في ق
 ,الذي بدأتو بتحديد معنى الترديد الصوتي ,تصويري آخر فكان مبحث الترديد الصوتي

ثم عكفت عمى رسم صور الأصوات التي رددىا محمود  ,وخالفت من رأى الترديد تكراراً 
 درويش في جداريتو .

أن أقدم شيئاً يسيراً أضيفو إلى دوح  و في نياية البحث أرجو أن أكون قد أستطعت
و  ,ذلك ىو محمود درويش ,الأدب و النقد و أخص بو قمة من قمم الشعر العربي الحديث

 . الله الموفق
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